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Voorwoord

Net als veel van mijn generatiegenoten, was ik als kind een grote fan van stripverhalen. Ik las vol
passie de bekendste Belgische stripreeksen maar genoot ook van buitenlandse klassiekers als Asterix
en Donald Duck. Gewone leesboeken konden mij, ondanks mijn passie voor talen, nooit echt bekoren.
Ik las liever stripverhalen, waarin de combinatie van afbeeldingen en tekst het verhaal sterker tot leven
deed komen. Ook gedurende mijn tienerjaren bleef ik erg geboeid door de stripwereld. De kinderstrips
maakten echter plaats voor graphic novels als Maus en V for Vendetta. Tijdens mijn universitaire
studies leerde ik stripverhalen vanuit een geheel ander perspectief bekijken, namelijk door de ogen van
een vertaler. In mijn bachelorpaper bestudeerde ik de opbouw van stripverhalen en de manier waarop

strips worden vertaald.

Voor mijn masterthesis wilde ik graag de kennis die ik opdeed tijdens het schrijven van mijn
bachelorpaper omzetten in de praktijk. Uiteindelijk besloot ik om aan de hand van een eigen vertaling
te bestuderen hoe multimodale humor in stripverhalen wordt vertaald. Voor deze casestudy besloot ik
gebruik te maken van het stripboek Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos &
Sumerak, 2007). Het boek bevat een verzameling van twintig korte, reeds eerder gepubliceerde
verhaaltjes waarin Franklin Richards samen met zijn robotnanny H.E.R.B.LE. steeds de gekste
avonturen beleeft. Franklin is de zoon van Invisible Woman en Mr Fantastic, twee superhelden die
samen met Franklins ooms Ben en Johnny het wereldberoemde superheldenkwartet Fantastic Four
vormen. Terwijl zijn ouders de wereld redden, haalt de jonge Franklin kattenkwaad uit in het lab van
zijn vader, met alle gevolgen van dien. Gelukkig weet H.E.R.B.L.E., Franklins robotnanny en beste

vriend, keer op keer de brokken te lijmen.

Ik koos voor dit stripverhaal omdat het bijzonder vlot leest en boordevol humor zit. De Franklin
Richards-serie werd meermaals genomineerd voor verschillende prestigieuze prijzen. In 2006 ontving
de serie nominaties voor een Harvey Award in de categorieén best writer, best letterer, en special
award for humor in comics (Harvey Awards Executive Commitee. 2006). In dat zelfde jaar volgde
ook een nominatie voor de Eisner Award voor best publication for a younger audience en in 2008
werd de serie opnieuw genomineerd voor een Harvey Award, ditmaal enkel voor de special award for
humor in comics (Eisner Awards, 2006; Harvey Awards Executive Commitee, 2008). Tot een

effectieve bekroning kwam het echter nooit.

Doordat ik in mijn bachelorpaper reeds had onderzocht hoe stipverhalen worden vertaald, was ik al
een beetje vertrouwd met het onderwerp. Toch was het vertalen van Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) niet eenvoudig en ook het onderzoek in deze

masterthesis liep niet altijd van een leien dakje.



Graag zou ik dan ook iedereen willen bedanken die me hielp om deze masterthesis tot een goed einde
te brengen. In de eerste plaats gaat mijn dank uit naar professor Christophe Declercq. Zijn kennis en
advies waren een grote hulp bij het schrijven van deze thesis. Ook wil ik graag mijn ouders en Tim
Pelgrims bedanken voor hun morele steun en de hulp bij het verzorgen van het grafische aspect van

deze scriptie.
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Inleiding

Stripverhalen hebben reeds lange tijd te kampen met een negatief imago. Ze worden vaak beschouwd
als een minderwaardig medium dat enkel is bedoeld om jonge kinderen te voorzien van eenvoudig
literair vermaak. Wie echter de moeite doet om voorbij deze vooroordelen te kijken, zal snel
ontdekken dat de stripwereld ook boeiende en educatieve verhalen te bieden heeft, waaronder Art
Spiegelmans Maus (1986). Dit aangrijpende stripverhaal handelt over de gruweldaden van de Nazi’s
tijdens de Holocaust en wist, als enige stripverhaal ooit, een Pulitzer-prijs in de wacht te slepen (The

Pulitzer Prizes, n.d.).

Hoewel er naast Maus (1986) nog tal van andere educatieve stripverhalen bestaan, worden strips nog
steeds als minderwaardig beschouwd. Deze kwalijke reputatie dateert van het begin van de 20° ecuw,
wanneer bekende Amerikaanse stripverhalen overwaaiden naar Europa en in grote getalen verschenen
in kindermagazines. Tot aan het begin van de 20° eeuw hadden kinderboeken en kindermagazines
steevast het einddoel om te onderrichten. Met de komst van kinderstrips, die als enig doel hadden om
de jonge lezers te vermaken, kwam er aan dat stramien een einde. Onderwijzers en
onderwijsdeskundigen waren er rotsvast van overtuigd dat stripverhalen een funest effect zouden
hebben op de opvoeding van de kinderen, en aangezien decennialang niemand hen tegensprak,

behielden stripverhalen tot op de dag van vandaag een bijzonder negatief imago (Groensteen, 2009).

Ook door vertaalwetenschappers wordt het stripverhaal als genre stiefmoederlijk behandeld. Hoewel
stripverhalen gedurende de voorbije decennia een belangrijke plaats verwierven binnen het aanbod van
kinderliteratuur, werd er bijzonder weinig onderzoek verricht naar het vertalen van stripverhalen. Toch
kan bezwaarlijk worden gesteld dat het onderwerp niet boeiend zou zijn. Naar het ondertitelen van
films en televisieseries, waarbij net als bij het vertalen van stripverhalen de verbintenis tussen spraak
en beeld een belangrijke rol speelt, werd er immers wel een aanzienlijke hoeveelheid onderzoek
verricht. Het negatieve imago van stripverhalen lijkt dus het onderzoek naar hun vertaling te

beinvloeden.

In deze thesis worden alle vooroordelen aan de kant geschoven en worden stripverhalen gezien als een
medium dat veel potentieel biedt voor interessant taalkundig onderzoek. Anders dan bij gewone
leesboeken het geval is, wordt er in stripverhalen betekenis gecre€erd door een samenspel van
verschillende elementen. Vooral de combinatie van de tekst en de afbeeldingen zorgt ervoor dat het
verhaal vorm krijgt. In sommige stripverhalen maken de auteur en de illustrator op ingenieuze wijze
gebruik van de samenhang tussen tekst en beeld om een speciaal soort humor te creéren: namelijk,
multimodale humor. Bij multimodale humor zorgt een samenspel van tekst en beeld ervoor dat er een

komisch effect ontstaat dat noch aan de tekst, noch aan de afbeelding op zich kan worden



toegeschreven. In onderstaand voorbeeld uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) ontstaat er een komisch effect door de combinatie van de uitdrukking
to work like a breeze en de afbeelding, waarin er een sterke wind waait. Net wanneer Franklin gebruik
maakt van het woord breeze, dat naar het Nederlands kan worden vertaald als een zuchtje wind, begint
het hard te waaien. Door dit samenspel van tekst en beeld ontstaat er een komisch effect dat niet kan
worden toegeschreven aan de afbeelding of de tekst op zich. Wanneer het tekstuele of het visuele

aspect van het stripverhaal wordt weggelaten, zal de multimodale humor verdwijnen.
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Figuur 1: het samenspel van tekst en beeld zorgt voor een komisch effect.

Het hoofddoel van deze thesis is niet het bestuderen van multimodale humor maar wel inzicht
verwerven in de manier waarop multimodale humor wordt vertaald. Aan de hand van een eigen
vertaling van het stripboek Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak,
2007) wordt getracht een antwoord te formuleren op de vraag “Hoe wordt multimodale humor in
stripverhalen vertaald?”. Deze onderzoekvraag omvat meerdere subvragen zoals “In welke mate is
multimodale humor vertaalbaar?”, “In welke mate kan de stijl van de brontekst worden behouden?”” en
“Met welke problemen wordt de vertaler geconfronteerd bij het vertalen van multimodale humor?”.
Ook het aandeel van multimodale humor binnen het geheel van taalhumor uit Franklin Richards, Son

of a Genius: Lab Brat (2007) zal worden onderzocht.

In het eerste hoofdstuk van deze thesis zal de opbouw van stripverhalen worden bestudeerd. De
verschillende elementen die deel uitmaken van deze opbouw zullen worden besproken en aan de hand
van een eigen vertaling van de linguistische paratekst uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab
Brat (Elioupoulos & Sumerak, 2007) zullen de vertaalproblemen die zich voordoen bij het vertalen
van linguistische paratekst worden geanalyseerd.

In het tweede hoofdstuk zal het begrip humor onder de loep worden genomen. Hierbij zal er

bijzondere aandacht worden besteed aan het bespreken van taalhumor.



In het derde hoofdstuk zal eerst de verwevenheid van verschillende elementen binnen stripverhalen en
de humor die daaruit voortkomt worden bestudeerd.
De kers op de taart is een gedetailleerde en van commentaar voorziene vertaling van de multimodale

humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (2007).

Bij het bestuderen van de manier waarop multimodale humor wordt vertaald, zal er descriptief te werk
worden gegaan. Het vertaalproces en de gebruikte vertaalstrategie€n zullen uitvoerig worden
besproken, waardoor de lezer een duidelijk overzicht krijgt van de toegepaste werkwijze en de
achterliggende motivatie en ideeén. Deze thesis heeft tot doel te formuleren op welke manier
multimodale humor kan worden vertaald, niet op welke manier multimodale humor moet worden
vertaald. De bevindingen uit deze thesis zullen dus slechts suggestief zijn van aard en bijgevolg geen

prescriptief karakter vertonen.

Door de vertaling van de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (2007)
te bestuderen, hoopt deze thesis on der meer suggesties te kunnen formuleren voor het omgaan met
vertaalproblemen en het overwinnen van eventuele onvertaalbaarheid. Ook zal er op zoek worden
gegaan naar valkuilen en problemen die opduiken tijdens het vertaalproces om op die manier collega
vertalers te waarschuwen en hen tegelijkertijd strategieén aan te bieden voor het overwinnen van deze
obstakels.

Het vertalen van multimodale humor in stripverhalen, maar ook het vertalen van stripverhalen in het
algemeen, is geen populair onderwerp binnen de vertaalwetenschap. Door dit vaak vermeden
onderwerp toch aan te snijden, wordt er getracht een constructieve bijdrage te leveren aan het

onderzoek naar het vertalen van multimodale humor in stripverhalen.



1. Het concept strip

Het woord strip heeft niet altijd verwezen naar stripverhalen, zoals dat vandaag de dag het geval is.
Het woord vindt zijn oorsprong in de vroege Middeleeuwen en heeft in de loop der jaren meerdere
betekenissen gekend. De oudste voorloper van het huidige woord strip is het Oudnederlandse strippi.
Deze term werd teruggevonden in de Lex Salica, waar het de betekenis van strook land droeg
(Oudnederlands Woordenboek, n.d.). Ook in het Middelnederduits bestond een term die erg geleek op
het huidige strip, namelijk strippe, dat band, reep of strook betekende. Naar alle waarschijnlijkheid
kwam dit Middelnederduitse woord in de Engelse taal terecht, waar het verbasterde tot strip maar zijn
betekenis van band, reep of strook behield. Het Engelse strip werd vervolgens in die betekenis
overgenomen in het Nederlands, waar het woord strip al wel bestond maar een andere betekenis droeg,
namelijk die van straal van een vloeistof of van korrels. Pas in het midden van de 20° eeuw kreeg het
Nederlandse woord strip ook de betekenis van beeldverhaal (Etymologisch woordenboek van het
Nederlands, n.d.). Deze nieuwe betekenis werd afgeleid van de Engelse term comic strip, dat letterlijk

vertaald een “grappig strookje” is (Wouters, 1985, p.7).

Stripverhalen vallen echter niet meer te omschrijven als grappige strookjes. De tijd van de eerste
stripverhalen, die bedoeld waren als goedkoop en vrolijk entertainment voor de werkende klasse, is al
lang voorbij. Stripverhalen bestaan tegenwoordig in allerlei genres en vormen, wat het opstellen van

een passende definitie alleen maar bemoeilijkt.

Van Dale (2005) omschrijft een stripverhaal als een “beeldverhaal in stroken van enige afbeeldingen
naast elkaar” (p. 3450). Een beeldverhaal, dat vaak als een synoniem van stripverhaal wordt gezien, is
volgens Van Dale (2005) een “verhaal bestaande in een opeenvolging van tekeningen met in- of

ondergeschreven korte tekst” (p.326). Beide definities zijn echter vrij vaag.

Roger Sabin, specialist op het gebied van stripverhalen, is al wat specifieker wanneer hij een
stripverhaal definieert als “... a narrative in the form of a sequence of pictures — usually, but not
always, with text. In length it can be anything from a single image upwards, with some strips
containing thousands” (1993, p. 5). Nadine Celotti (2008) vult op haar beurt Sabins definitie aan
wanneer ze stelt dat in stripboeken zowel beelden als woorden een betekenis overbrengen, maar de

beelden meestal belangrijker zijn.

Toch is het niet eenvoudig om een definitie op te stellen voor het begrip strip. Zelfs onderzoekers die
bijna dagelijks bezig zijn met het bestuderen van stripverhalen en hun vertalingen, zijn het er niet over
eens wat een stripverhaal nu precies is. Het is dan ook erg onwaarschijnlijk dat er ooit een definitie

voor de term stripverhaal zal worden gevonden die de lading volledig dekt. Niet alleen verschillen



specialisten te zeer van mening, ook bestaat een stripverhaal uit bijzonder veel verschillende

elementen, waardoor een allesomvattende definitie meerdere pagina’s in beslag zou nemen.

1.1 De opbouw van stripverhalen

Op het eerste zicht oogt de opbouw van een stripverhaal vrij simpel. Het zijn immers vooral de kaders
met tekeningen, de tekstballonnen en de onomatopeeén die in het oog springen. Pas bij het grondiger
bestuderen van een stripverhaal wordt duidelijk dat het is opgebouwd uit tal van elementen die elk hun
eigen functie hebben en nauw met elkaar zijn verbonden. In deze thesis worden de elementen waaruit
een stripverhaal bestaat, opgedeeld in drie verschillende categorieén: extratekstuele elementen,

linguistische paratekst en tekstuele elementen.

1.1.1 Extratekstuele elementen

In tegenstelling tot wat de naam doet vermoeden, vallen niet zomaar alle elementen met uitzondering
van de tekst onder de noemer extratekstuele elementen. Men zou kunnen stellen dat hetgeen een
analfabeet ziet wanneer hij door een stripboek bladert, de extratekstuele elementen zijn. Lettertype en
—grootte zijn dus extratekstuele elementen, terwijl de boodschap die wordt overgebracht door de
woorden behoort tot de tekstuele elementen. Een analfabeet ziet de woorden wel degelijk staan, maar

hij of zij kan onmogelijk weten wat ze de lezer proberen te vertellen (Tuts, 2012, p. 14).

De ruwe extratekstuele opbouw van een stripverhaal bestaat gewoonlijk uit vier basiselementen. Het
meest in het oog springend van deze elementen zijn de frames. Met die Engelse term worden de
kadertjes aangeduid waarin onder meer de tekeningen en de tekst zich bevinden. Deze kadertjes zijn
op zich ook opgebouwd uit verschillende elementen, waaronder de kaderrand, kleur, illustratie,
tekstballonnen, het lettertype en de tekstgrootte. Een tweede belangrijk element, dat overigens erg
kenmerkend is voor stripverhalen, is de gutter. Met deze Engelse vaktechnische term worden de
witruimtes tussen de frames aangeduid. Ook de verhouding tussen de gutter en de frames, die in het
vakjargon de grid wordt genoemd, maakt deel uit van de ruwe opbouw van een stripverhaal. Tot slot is
er nog de marge. Deze meestal witte ruimte tussen de frames en de bladrand is de uitgelezen plaats

voor het plaatsen van paginanummers en voetnoten. (Zanettin, 2008)

Bij deze beschrijving van de extratekstuele opbouw van stripverhalen dient te worden opgemerkt dat
hier slechts een beeld wordt geschetst van de meest voorkomende opbouw. Afwijkingen van deze
traditionele extratekstuele opbouw zijn verre van ongewoon (Zanettin, 2008). In figuur 2, bevindt de
onderste afbeelding zich bijvoorbeeld niet binnen een frame en wordt er geen witruimte gelaten tussen

de afbeelding en de bladrand.
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Een belangrijk gegeven waarmee de vertaler rekening dient te houden is dat extratekstuele elementen
niet enkel voor structuur zorgen; ze brengen vaak ook een boodschap over (Zanettin, 2008). Het
duidelijkste voorbeeld hiervan zijn de tekeningen in het stripverhaal. In sommige gevallen brengen de
tekeningen de boodschap zo duidelijk over dat woorden overbodig zijn. Ook minder opzichtige
extratekstuele elementen, waaronder de kaderrand (of het ontbreken daarvan), kunnen betekenis
overbrengen. In onderstaand voorbeeld wordt het gevoel van chaos versterkt doordat de laatste
tekening zich niet binnen een kaderrand bevindt. De orkaan sleurt de personages als het ware uit het

verhaal.

Figuur 2: het ontbreken van een kaderrand versterkt het gevoel van chaos.

Zoals eerder vermeld, behoren ook lettertype en lettergrootte tot de extratekstuele elementen.
Bijgevolg kunnen deze ook een boodschap overdragen. In figuur 3 staan, net als in de rest van het
boek, de woorden die robotnanny H.E.R.B.LLE. spreekt in een ander lettertype dan de woorden die
worden gesproken door de personages die geen robot zijn. Dit verschil in lettertype met de andere
personages geeft aan dat de stem van robot H.E.R.B.LE. anders, naar alle waarschijnlijkheid

metaalachtiger, klinkt dan de stemmen van de andere personages.

H.E.RB.IL.E.,
what am T
dgonna do?

Do not look
to me for help,
young man.

I reminded
you time and time
again to-

Figuur 3: het lettertype brengt een boodschap over
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Soms dragen het lettertype en de tekstgrootte ook bij aan het humoristische karakter van het
stripverhaal. In Microscopic! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) gebruikt Franklin de micro-pod van zijn
vader om zichzelf en H.E.R.B.LE. te krimpen tot het formaat van een stofje. H.E.R.B.L.E. beveelt
Franklin om hen beiden weer groot te maken, maar Franklin ziet geen graten in de situatic en
antwoordt met ... what could possibly go -- -- wrooooooooooonnnngggg!” (Eliopoulos & Sumerak,
2007, n.p.). Doordat het laatste woord van de zin in grote rode letters is geschreven en bijna de halve
breedte van de tekening in beslag neemt, wordt er een grappige situatie gecreéerd. Het gevoel van
paniek dat er heerst wanneer de micro-pod plots begint te vliegen, wordt versterkt door de manier
waarop het woord wrong is geschreven. Wanneer dat woord gewoon binnen de tekstballon zou staan,
in hetzelfde lettertype en in dezelfde grootte als de rest van de zin, zou de situatie zijn grappige
karakter deels verliezen. Bij het vertalen zal hier rekening mee moeten worden gehouden en zal de
vertaler moeten overwegen op welke manier het effect dat de typografie teweeg brengt in de brontekst

kan worden behouden in de doeltekst.

Aeturn us o ful
oh, &mon,
size immediately, oh,
Frankiin Richarcs! HERB.ILE!

Livea littie

Imean,
what coule
poeeibiy

qc--

Figuur 4: de teksttypografie brengt een betekenis over.

1.1.2. Linguistische paratekst

Naast een complexe extratekstuele structuur bevatten de meeste stripverhalen ook linguistische tekens
oftewel tekst. De tekstballon is de meest prominente, maar vaak niet de enige vindplaats van
linguistische tekens in een stripverhaal. Veel stripverhalen bevatten immers ook linguistische
paratekst. Volgens Celotti (2008) omvat deze term “the verbal signs outside the balloon and inside the
drawing: inscriptions, road signs, newspapers, onomatopoeia, sometimes dialogues, and so on” (p. 39).
Deze korte definitie geeft een eerste indruk van wat linguistische paratekst is, maar wekt helaas ten
onrechte het idee dat alle verbale tekens buiten de tekstballon maar binnen de afbeelding tot de
linguistische paratekst behoren. Ook andere verbale tekens waaronder de vertelstem, in het vakjargon

narration genoemd, kunnen zich immers in de tekening bevinden.
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soon |

Fearnot! T
have retumed,
Franklin Richards!

starting
to get real
hungry...

e

Figuur 5: de narration bevindt zich links bovenaan in de atbeelding.

Kaindl (1999) ziet de inhoud van de term linguistische paratekst minder breed en stelt dat linguistische
paratekst naast onomatopeeén bestaat uit ... linguistic elements to be found on objects within the
pictures, for instance labels, names on houses, posters and so on” (p. 273). Deze definitie schept meer
duidelijkheid, maar is ook niet 100% waterdicht. Tekst die door een vliegtuig met rook geschreven
wordt, bevindt zich niet op een object binnen de tekening maar kan wel tot de linguistische paratekst

horen.

In deze thesis wordt de term linguistische paratekst gebruikt om te verwijzen naar de linguistische
tekens buiten de tekstballon maar binnen de tekening, met uitzondering van linguistische tekens die
behoren tot de narration of de tekstuele elementen. Dit houdt onder meer in dat tekst die deel uitmaakt
van de dialoog tussen personages niet onder de noemer linguistische paratekst valt, ook niet wanneer
de verbale tekens buiten de tekstballon staan, zoals het geval is in figuur 6. De dialoog tussen de
personages valt onder de categorie tekstuele elementen, die later in deze thesis uitgebreid zal worden

besproken.

Figuur 6: niet alle tekst buiten de ballon maar binnen

de tekening behoort tot de linguistische paratekst.
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1.1.2.1. Het vertalen van linguistische paratekst

Linguistische paratekst is erg complex, waardoor het vertalen ervan een heuse uitdaging vormt voor
stripvertalers. Zo brengt een stuk linguistische paratekst naast een verbale boodschap vaak ook een
visuele betekenis over naar de lezer (Celotti, 2008). In figuur 7 bijvoorbeeld, is op een reclamebord de
tekstuele boodschap Got comics? te lezen. Toch wordt er, doordat de tekst in het Engels is geschreven,
ook visueel een boodschap overgebracht: namelijk, de geografische informatie dat het verhaal zich in
Engelstalig gebied afspeelt. Wanneer linguistische paratekst zowel een tekstuele als een visuele
boodschap overbrengt, is het de taak van de vertaler om te beslissen welke boodschap hij of zij het

belangrijkst vindt om te behouden in de vertaling (Celotti, 2008).

Figuur 7: linguistische paratekst heeft zowel een verbale als een visuele functie.

Volgens Celotti (2008) is het nuttig om bij het vertalen een onderscheid te maken tussen linguistische
paratekst die essentieel is voor het begrijpen van het plot van het verhaal, en linguistische paratekst die
dat niet is. Bij essentiéle linguistische paratekst is de vertaler als het ware verplicht om de verbale
boodschap om te zetten naar de doeltaal. Indien hij of zij dat niet doet, is de kans immers groot dat de
lezer het verdere verloop van het verhaal niet zal begrijpen (Celotti, 2008). In H. E.R.B.L.E.’s Day Off
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) bijvoorbeeld, toont de eerste afbeelding van het verhaal een kalender
met daarop de tekst “Franklin at camp” (Eliopoulos & Sumerak, 2007). Wanneer de linguistische
paratekst onvertaald wordt gelaten, zal de lezer niet begrijpen waarom Franklin pas heel laat in het

verhaal opduikt en waar de jonge knaap op dat ogenblik vandaan komt.
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Figuur 8: linguistische paratekst kan van vitaal belang zijn in het verhaal.

Wanneer de linguistische paratekst niet van vitaal belang is binnen het plot van het verhaal, zal de
vertaler moeten afwegen of hij of zij voorrang geeft aan de verbale dan wel aan de visuele boodschap.
De uitkomst van deze beslissing zal in grote mate worden bepaald door de algemene vertaalstrategie
die hij of zij hanteert (Celotti, 2008). Bij een domestication strategy werkt de vertaler doeltekstgericht
en zal de vertaler de brontekst zo volledig mogelijk aanpassen aan de doelcultuur. Nagenoeg alle
elementen uit de broncultuur worden omgezet naar de doelcultuur zodat de lezer amper of zelfs
helemaal niet weet dat hij of zij een vertaling leest. Bij een foreignization strategy wordt de
linguistische en culturele eigenheid van de brontekst behouden in de doeltekst. De lezer zal elementen

uit de doelcultuur tegenkomen en zal hierdoor merken dat hij of zij een vertaling leest (Venuti, 2008).

De algemene vertaalstrategie vormt een belangrijke leidraad doorheen elke vertaling en heeft een
sterke invloed op de vertaalkeuzes. De vertaalstrategie zal niet enkel bepalen of de verbale boodschap
van linguistische paratekst wordt overgebracht naar de doeltekst, maar ook hoe dat gebeurt. Celotti
(2008) stelt dat de stripvertaler bij het vertalen van linguistische paratekst gebruik kan maken van zes
verschillende strategieén.

In de eerste plaats kan de vertaler de verbale boodschap vertalen. Deze strategie wordt vaak gebruikt
wanneer de verbale boodschap een belangrijke rol speelt in het plot van het verhaal.

Wanneer de verbale boodschap essentieel is binnen het verloop van het verhaal, maar de tekst te zeer
is geintegreerd in de tekening om deze op een eenvoudige manier grafisch aan te passen, wordt er vaak
geopteerd om te werken met voetnoten. De vertaler laat de afbeelding onaangeroerd en plaatst de
vertaling van de verbale boodschap in een voetnoot in de witruimte tussen de kaders, in vaktaal de
gutter genoemd.

Daarnaast kan de vertaler ook opteren voor “cultural adaptation” (Celotti, 2008, p. 40). Bij cultural
adaptation worden culturele elementen uit de brontekst aangepast aan de cultuur van de doeltekst. In
het verhaal Bouncing Baby Boy! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) is in de laatste tekening een

verkeersbord te zien met daarop de tekst New York City 2,400 miles. Wanneer de vertaler ervoor kiest
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om de vertaalde versie van het verhaal in Belgi€ te laten plaatsvinden, zou de tekst middels cultural
adaptation kunnen worden aangepast tot bijvoorbeeld Antwerpen stad 3850 kilometer. Deze strategie
is voornamelijk terug te vinden in stripvertalingen waarin de vertaler een domesticating oftewel
doeltekst- en doelcultuurgerichte vertaalstrategie hanteerde doorheen het vertaalproces (Celotti, 2008).
In zulke vertalingen zal de vertaler er alles aan doen om de vreemde herkomst van de vertaling te
verdoezelen. Bij het vertalen van de linguistische paratekst uit Franklin Richards, Son of a Genius:

Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) werd de strategie cultural adaptation nooit toegepast.

Ondanks wat Celotti’s (2008) eerste drie strategie€n laten uitschijnen, moet de verbale boodschap niet
altijd worden vertaald. Wanneer een stuk linguistische paratekst bijvoorbeeld voornamelijk een visuele
functie heeft, zoals het reclamebord in figuur 7, kan ervoor worden geopteerd om de verbale
boodschap onvertaald te laten. Het is hier wel belangrijk dat de vertaler consistent te werk gaat.
Wanneer hij of zij ervoor kiest om een reclamebord niet te vertalen, dienen ook alle andere
boodschappen op reclameborden onvertaald te worden gelaten om zo incoherentie te voorkomen.

Tot slot kan de auteur er ook voor kiezen om de verbale boodschap in zijn geheel te verwijderen of

gebruik maken van een mix van bovengenoemde strategieén (Celotti, 2008).

Samengevat is het vertalen van linguistische paratekst een complexe opdracht waarbij de vertaler
rekening moet houden met veel verschillende factoren. Zo moet de vertaler steeds in het achterhoofd
houden dat linguistische paratekst vaak een tweeledige boodschap overbrengt en dat bij het vertalen
meestal een van beide boodschappen verloren gaat. Ook zal de algemene vertaalstrategie
(domesticating of foreignizing) mee bepalen of en op welke manier de tekstuele boodschap zal worden

omgezet naar de doeltaal, en moet de vertaler opletten dat hij of zij consistent te werk gaat.

Omdat Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) een humoristisch
stripverhaal is, zal de vertaler naar alle waarschijnlijkheid rekening moeten houden met een extra
factor: de link tussen linguistische paratekst en humor. Linguistische paratekst draagt in Franklin
Richards, Son of a Genius: Lab Brat (2007) zeker bij tot het humoristische karakter van het verhaal.
Zo zorgt het veelvuldige gebruik van onomatopeeén voor een versterking van de vaak knotsgekke
situaties die zich voordoen in het boek. De boodschap die de onomatopeeén overbrengen is echter
eerder visueel van aard, waardoor deze linguistische elementen slechts in mindere mate een
vertaalprobleem vormen. Moeilijker wordt het voor de vertaler wanneer het de tekstuele boodschap

van de linguistische paratekst is die voor het komische effect zorgt.

Soms is de linguistische paratekst op zich grappig. Zo heet de multifunctionele duikboot van de
Fantastic Four fantasti-sub, wat duidelijk een samentrekking is van fantastic en submarine. In andere

gevallen is de linguistische paratekst op zich niet grappig, maar draagt deze wel bij tot een grappige
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situatie. In Bouncing Baby Boy! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) wil Franklin graag een trampoline om
op het dak van de Baxter Building, de wolkenkrabber waarin hij met zijn familie woont, te plaatsen.
Wanneer zijn ouders dat veel te gevaarlijk vinden, steelt Franklin een van zijn vaders uitvindingen:
een riem die toelaat om op en neer te stuiteren zonder trampoline. Al snel loopt de situatie uit de hand
en stuitert Franklin met grote sprongen doorheen heel de Verenigde Staten, om uiteindelijk bij de Gran
Canyon tot stilstand te komen. Franklin en zijn robotnanny H.E.R.B.LE. beginnen aan hun tocht
huiswaarts wanneer Franklin toegeeft dat het toch niet zo’n goed idee zou zijn om een trampoline op
het dak van de Baxter Building te plaatsen. H.E.R.B.LLE. denkt dus dat Franklin zijn lesje wel heeft
geleerd, maar in de laatste prent legt Franklin uit waarom hij denkt dat een trampoline geen goed idee
zou zijn: omdat een zwembad gewoon veel cooler is. H.E.R.B.I.LE. antwoordt hierop met “so close...
but still so far to go...” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). Links in de tekening is de linguistische
paratekst New York City 2,400 miles te zien. Deze tekst is hier heel belangrijk omdat de still so far to
go uit de laatste tekstballon niet enkel figuurlijk maar ook letterlijk is bedoeld. Niet enkel heeft
Franklin nog veel te leren, ook is het nog een verre reis tot New York City, waar Franklin woont.
Wanneer de vertaler deze linguistische paratekst zou verwijderen, zou ook de dubbele betekenis van
still so far to go wegvallen. Net zoals het verwijderen van de samenstelling fantasti-sub afbraak zou

doen aan het humoristische karakter van het boek.

R . :
0 obvious that
a swimming pool
would be way

cooler...

Figuur 9: de linguistische paratekst draagt bij aan een humoristische situatie.

1.1.2.2. Het vertalen van linguistische paratekst in de praktijk

De theoretische informatie over linguistische paratekst vormde een uiterst belangrijke leidraad bij het
vertalen van Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007). Tijdens het
vertaalproces werd gebruik gemaakt van de zes door Celotti (2008) voorgestelde vertaalstrategieén
voor het vertalen van linguistische paratekst. De keuze voor een bepaalde strategie werd steeds
zorgvuldig afgewogen en er werd met grote waakzaamheid uitgekeken naar de vele valkuilen die in

het theoretisch gedeelte werden besproken, om zo grove vertaalfouten te voorkomen.
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Tijdens het vertaalproces werd er bijzonder veel aandacht besteed aan het voorkomen van incoherentie
binnen de setting van het verhaal. Het originele verhaal speelt zich af in de Verenigde Staten (VS) en
ook in de Nederlandse vertaling werd ervoor gekozen om deze setting te behouden. In de Nederlandse
vertaling spreken de personages dus Nederlands, hoewel ze in de VS wonen. Hierdoor ontstaat er een
conflict tussen de Nederlandse tekst, de Amerikaanse setting en linguistische paratekst. Om ondanks
deze moeilijke situatie toch een coherente vertaling te bekomen, is een gestructureerde aanpak van

vitaal belang.

In een eerste fase werd, zoals gesuggereerd door Celotti (2008), onderzocht welke linguistische
paratekst vitaal was binnen het plot van het verhaal. De vitale linguistische paratekst werd als eerste
vertaald om vervolgens, in een tweede fase, de resterende linguistische paratekst op een coherente

manier om te zetten naar het Nederlands.

Een eerste soort coherentie die werd beoogd, is coherentie binnen de linguistische paratekst. In Ocean-
Ape Escape (Eliopoulos & Sumerak, 2007) ziet Franklin in een oud stripverhaal een advertentie voor
Ocean-Apes: aapachtige speelgoedwezentjes die groeien wanneer ze in water worden gelegd. Om het
verdere verloop van het verhaal te kunnen volgen, moet de lezer eerst de advertentie begrijpen,
waardoor het noodzakelijk was om de advertentie te vertalen. Om incoherentie binnen de linguistische
paratekst te voorkomen, werden ook alle opschriften in en op andere boeken vertaald naar het

Nederlands.

Figuur 10: de linguistische paratekst bevat essenti€le informatie.

Een tweede soort coherentie die werd beoogd, is coherentie tussen de linguistische paratekst en de
dialogen in de tekstballonnen. In Comic Book Free-For-All! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) wekt
Franklin de personages uit een stripverhaal tot leven. In een eerste afbeelding is de kaft van het
stripboek te zien met daarop de titel van het stripverhaal, een afbeelding van Mister Menace — de

schurk van het verhaal — en twee tekstballonnen. Enkele frames later blijkt dat de tot leven gewekte

18



personages maar enkele woorden kennen. Wanneer Mister Menace tot leven wordt gewekt, herhaalt
hij steeds opnieuw de tekst uit de tekstballonnen op de kaft van het stripboek. Franklin reageert hierop
met “Yeah dude I know! You totally said that on the cover...” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.).
Om inconsistentie tussen de linguistische paratekst en de tekstuele elementen te voorkomen, moet in

dit geval de linguistische paratekst worden vertaald.

Now let's see
what it can do with T,
something way
less nerdy

Figuur 11: linguistische paratekst op de kaft van een boek.

Verder werd er ook veel aandacht besteed aan het vertalen van culturele elementen. Het originele
verhaal speelt zich af in de Verenigde Staten en ook in de Nederlandse vertaling werd ervoor gekozen
om deze setting en de daarmee gepaard gaande culturele elementen zoveel mogelijk te behouden. Net
als in de originele tekst, betalen de personages in de Nederlandse vertaling met Amerikaanse dollars
en worden afstanden uitgedrukt in mijlen in plaats van kilometers. De opschriften op voorwerpen
werden echter veelal vertaald naar het Nederlands, al was dit in eerste instantie niet de bedoeling.
Aanvankelijk werden enkel de opschriften vertaald die belangrijk waren voor het begrijpen van het

plot.

Bij een eerste revisie bleek deze aanpak tot een erg bizarre situatie te leiden. Doordat Franklin en zijn
familie Nederlands spraken, maar bijna alle opschriften op objecten om hen heen in het Engels waren
geschreven, leken de personages immigranten te zijn in New York City. Het leek alsof de personages
een andere taal spraken dan de taal van het gebied waarin ze woonden.
Om deze bijzonder problematische situatie op te lossen, werd besloten om enkel de elementen die
kenmerkend zijn voor de Amerikaans-Engelse cultuur onvertaald te laten. Zo werd het opschrift

powdered sugar vertaald naar het Nederlands maar werd trick-or-treat onvertaald gelaten.

Uiteraard werd er bij het vertalen ook rekening gehouden met het doelpubliek. Officieel is Franklin
Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) bedoeld voor alle leeftijden, al

bevinden recensies van het boek zich steevast in de categorie childrens’ comics. Tijdens het
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vertaalproces werd er uitgegaan van een jeugdig doelpubliek, wat ertoe leidde dat de linguistische
paratekst enkel onvertaald werd gelaten wanneer de Engelse woorden begrijpelijk leken voor kinderen
die nog geen Engels leerden op school. De term trick-or-treat werd bijvoorbeeld onvertaald gelaten
aangezien het begrip gekend is in het Nederlandse taalgebied. Ook het woord city in New York City

werd onvertaald gelaten.

Ook aan het behouden van humor werd de nodige aandacht besteed. In sommige gevallen kon het
humoristische effect worden behouden door de Engelstalige tekst simpelweg letterlijk te vertalen. Dit
was bijvoorbeeld het geval in H.ER.BUI.E.s Day Off (Eliopoulos & Sumerak, 2007), waar
H.E.R.B.LE. drinkt uit een cocktailglas met een zwart drankje erin, waarnaast zich een metalen blikje
bevindt met het opschrift oil erop. Het woord oil kon worden vertaald als olie en het grappige effect

dat teweeg werd gebracht doordat H.E.R.B.LE. olie drinkt omdat hij een robot is, bleef behouden.

In andere gevallen was het bijzonder moeilijk om het humoristische effect te behouden. In Telepathy
Terror (Eliopoulos & Sumerak, 2007) draagt Franklin een speciale helm waarmee hij kan zien wat
anderen op dat moment denken. Wanneer hij naar Johnny kijkt, ziet hij een gesloten deur met daarop
een bordje met de tekst “out to lunch” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). Deze Engelstalige
uitdrukking heeft een dubbele betekenis. Enerzijds is er de letterlijke betekenis dat iemand er niet is
omdat hij of zij is gaan lunchen. Anderzijds is er de figuurlijke betekenis van out to lunch, die inhoudt
dat iemand zijn of haar verstand op nul staat, of zoals in Oxford Dictionary staat dat “[someone is]
temporarily not in command of one’s mental faculties” (Oxford Dictionary Online, n.d.). Deze
dubbele betekenis vormde echter niet het enige probleem bij het vertalen van de uitdrukking out to

lunch.

Ook de beperkte plaats in de tekening waarbinnen de vertaling moest passen, bemoeilijkte het
vertaalproces. De verwevenheid van tekst en beeld bij linguistische paratekst is immers bijzonder
groot. Bij het vertalen van de linguistische paratekst werd er steeds op gelet dat de vertaling binnen de

beschikbare ruimte in de tekening zou passen.

Figuur 12: de ruimte rond de tekst out to lunch is erg beperkt.
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Hierboven werden slechts de belangrijkste elementen besproken waarmee rekening werd gehouden
tijdens het vertaalproces.

In bijlage 1 wordt bij ieder fragment linguistische paratekst uitvoerig besproken waarom een bepaalde
vertaalkeuze werd gemaakt en met welke elementen daarbij werd rekening gehouden. Een belangrijke
opmerking bij deze bijlage is dat er geen onomatopeeén werden opgenomen in de lijst met
linguistische paratekst. Omdat onomatopeeén eerder een visuele dan een verbale betekenis
overbrengen, werden de klanknabootsingen uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) in deze thesis niet uitgebreid besproken. Hoewel de onomatopeeén niet
werden opgenomen in de lijst van linguistische paratekst (bijlage 1), is hun vertaling wel terug te
vinden in de integrale vertaling van het stripverhaal (bijlage 3). Zij staan in deze bijlage cursief en in
hoofdletters gedrukt.

Verder werd ook het nummer 4 niet opgenomen in de lijst van linguistische paratekst. Het logo van
superheldengroep Fantastic Four bestaat uit een blauwe vier in een witte cirkel en wordt in het verhaal
afgebeeld op onder andere kledingstukken, kerstballen en voertuigen. Het logo van de Fantastic Four

werd gewoon behouden, waardoor het nummer 4 niet werd opgenomen in de bijlagen.

Het vertalen van linguistische paratekst is complexer dan het lijkt omdat er met veel elementen moet
rekening worden gehouden waaronder de verbale en visuele boodschap die wordt overgebracht,
coherentie binnen de linguistische paratekst, coherentie tussen de linguistische paratekst en de
dialogen in de tekstballonnen, de samenhang tussen tekst en beeld, humoristische elementen, en de
setting van het verhaal met de daarbij horende culturele elementen. Het vertalen van linguistische
paratekst vraagt dus heel wat gepuzzel, en dat terwijl de linguistische paratekst slechts een klein deel

uitmaakt van het stripverhaal als geheel.

Door de verwevenheid van alle elementen binnen een stripverhaal bestaat de taak van de vertaler uit
veel meer dan louter tekst vertalen. De stripvertaler is als het ware een “semiotic investigator” (Celotti,
2008, p. 47): zij bestudeert op welke manier het verbale en het visuele aspect in een stripverhaal
betekenis creéren en gaat vervolgens opzoek naar een gepaste aanpak voor het overbrengen van die

betekenis naar de doeltekst (Celotti, 2008).

1.1.3. Tekstuele elementen

Het begrip tekstuele elementen omvat alle tekst die kan worden teruggevonden in de tekstballonnen.
Het gaat dan wel om de betekenis die de woorden overbrengen, niet om de vormelijke kenmerken
ervan. Elementen als lettertype en —grootte behoren, zoals eerder aangehaald, tot de extratekstuele

elementen (Zanettin, 2008).
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Voor het huidige thesisonderzoek werden de tekstuele elementen in Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) integraal vertaald (bijlage 3). Toch zal slecht een
bepaald aspect van het stripverhaal in de diepte worden bestudeerd, namelijk de humoristische
elementen. Voordat er onderzoek kan worden verricht naar de manier waarop humor in stripverhalen

wordt vertaald, moet worden vastgelegd wat de term humor precies inhoudt.
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2. Humor

Humor is een bijzonder moeilijk te defini€ren begrip. Nochtans is wetenschappelijk onderzoek naar
humor een alles behalve recent fenomeen. Reeds in de tijd van het Oude Griekenland formuleerde
Aristoteles een theorie die stelt dat humor voortkomt uit een gevoel van superioriteit. De rijken lachten
met de onvolmaaktheden van het plebs (Hulder & Nijholt, 2002). Vele eeuwen en ontelbare
onderzoeken later bestaat er nog steeds geen eensgezindheid over wat humor precies is. Deze thesis
pretendeert dan ook niet om te doen waar wetenschappers nooit eerder in zijn geslaagd: het opstellen
van een definitie van de term humor. Wel is het de bedoeling een beter beeld te krijgen van wat humor

is en uit welke elementen humor is opgebouwd.

De verdeeldheid over humor heerst niet alleen bij wetenschappers, maar ook in de huiskamer. Humor
is iets persoonlijks. Niet iedereen heeft hetzelfde gevoel voor humor. De ene persoon kan een bepaalde
situatie erg humoristisch vinden terwijl een andere persoon er de lol niet van inziet (Rishel, 2002). Zo
lokte in 2012 een grap met een spooklift wereldwijd erg verdeelde reacties uit. In het Braziliaanse
televisieprogramma Programa Silvio Santos werden nietsvermoedende personen in een lift gestuurd
die na enkele seconden blokkeerde. Ook de lichten in de lift doofden, waarna een jonge actrice
verkleed als geest verscheen. Een verborgen camera registreerde vervolgens hoe de slachtoffers elkaar
volledig in paniek vastgrepen of al vrezend voor hun leven op alle liftknopjes drukten (Abravanel &
Santos, 2012). Het filmpje kwam algauw op het internet terecht, waar echter niet iedereen even hard
om de grap kon lachen. Op Squidoo, een website waarop iedereen zijn eigen webpagina kan creéren,
werd aan de bezoekers gevraagd of zij de grap met de spooklift ook echt grappig vonden. 25% gaf aan
het filmpje grappig te vinden, 20% vond het een beetje grappig, maar vond ook dat de grap te ver ging
en 55% vond niet alleen dat de programmamakers te ver gingen, maar ook dat het filmpje absoluut
niet grappig was (Funny prank, n.d.). Een mogelijke reden waarom veel mensen deze grap niet konden
smaken, heeft te maken met de aanzienlijk grote risico’s die verbonden zijn aan het uithalen van
extreme grappen. Wetenschappelijk auteur David DiSalvo verduidelijkt op de website van
zakentijdschrift Forbes dat een slachtoffer zijn angst had kunnen omzetten in agressie tegenover de
actrice die vermomd was als geest. (DiSalvo, 2012).00k kan op voorhand niet geweten zijn of een

slachtoffer een hartaandoening heeft, waardoor de situatie ernstig uit de hand kan lopen.

Waar de grenzen van humor liggen, hangt dus af van persoonlijke voorkeur. Wat echter voor ieder
mens geldt, is dat er een bepaalde reactie optreedt bij het zien of horen van iets dat we humoristisch
vinden. Die reactie zal niet noodzakelijk fysiek van aard zijn. Ook onder meer een innerlijk lachje en
de gedachten die humor opwekt, kunnen als reactie worden beschouwd. De meest bekende reactie op
humor is ongetwijfeld het lachen. Vraag aan een toevallige voorbijganger wat humor precies is en de

kans is groot dat die persoon antwoordt: iets waarmee je moet lachen. Ook wetenschappers Lefcourt

23



en Martin (1984) onderstrepen het belang van gelach als resultaat van humor. Zij defini€ren humor als
“the frequency with which the individual smiles, laughs, and otherwise displays amusement in a
variety of situations” (Lefcourt & Martin, 1984, p. 147). Deze definitic impliceert dat gelach een
criterium is voor humor. Over die stelling heerst er echter heel wat onenigheid in de academische

wereld.

Lucie Olbrechts-Tyteca (1974) geeft vijf argumenten waarom het volgens haar moeilijk zo niet
onmogelijk is om gelach te beschouwen als een criterium voor humor.

Om te beginnen stelt Olbrechts-Tyteca (1974) dat gelach humor grotendeels overstijgt. Zij
onderscheidt twee soorten gelach: gelach veroorzaakt door humor en fysiologisch gelach. Die tweede
soort kan bijvoorbeeld worden opgewekt door het innemen van drugs.

Haar tweede argument houdt in dat gelach meerdere betekenissen kan hebben. Deze stelling wordt
verduidelijkt met het voorbeeld dat gelach in Afrika eerder een teken is van schaamte of verbijstering
dan van vertier.

Als derde argument haalt Olbrechts-Tyteca (1974) aan dat gelach niet direct evenredig is aan de
intensiteit van humor. Ze stelt dat alle mensen een andere houding hebben ten opzichte van gelach.
Niet iedereen zal bijvoorbeeld even snel een bulderlach produceren.

Het vierde argument houdt in dat humor niet steeds dezelfde reactie uitlokt. Soms ontlokt het een lach,
soms ontlokt het een glimlach. Olbrechts-Tyteca (1974) bemerkt hier wel dat in de academische
wereld niet vaststaat dat glimlachen een afgezwakte vorm van lachen zou zijn, waarmee ze lijkt te
impliceren dat niet elke soort humor even gemakkelijk een luide lach uitlokt, ongeacht de
vermakelijkheid.

Tot slot stelt Olbrechts-Tyteca (1974) dat lachen geveinsd kan worden en dat daarom de sociale

betekenis van een lach moet worden onderzocht.

Ook volgens Craig en Sternthal (1973) kan gelach geen criterium zijn voor humor. Dit blijkt uit de
commentaar die zij uiten op drie bestaande methoden voor het definiéren van humor.

De cerste methode die =zij bespreken is het definiéren van humor aan de hand van
stimuluseigenschappen. Bij deze methode bepaalt de aan- of afwezigheid van humortechnieken zoals
een dubbele bodem, ironie, satire en understatement of er al dan niet humor aanwezig is in een tekst of
afbeelding. Een tekst met veel humortechnieken zal dus per definitie meer humor bevatten dan een
tekst met minder humortechnieken. Craig en Sternthal (1973) zijn geen voorstanders van deze
methode aangezien er geen duidelijkheid wordt geschept over waarom precies deze
stimuluseigenschappen een humoristisch effect hebben.

De tweede methode die wordt besproken in Humor in Advertising (1973) is het defini€ren van humor
aan de hand van de reacties die door een bepaalde stimulus worden uitgelokt. Bij deze methode wordt

de reactie van een publieck op een bepaalde stimulus gemeten en gequoteerd door een panel van
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wetenschappers. Craig en Sternthal (1973) merken echter op dat het bijzonder moeilijk is om de duur
en intensiteit van reacties zoals opwinding, gelach en geglimlach correct te interpreteren. Zij
argumenteren, net als Lucie Olbrechts-Tyteca (1974) dat gelach naast een teken van vermaak ook een
uiting kan zijn van nervositeit.

De derde methode die wordt besproken door Craig en Sternthal (1973) is het definiéren van humor aan
de hand van de reacties die het publiek ervaart. In tegenstelling tot bij de vorige methode noteert de
proefpersoon hier zelf in welke mate hij of zij een bericht als humoristisch en entertainend ervaart,
waardoor verkeerde interpretaties door derden worden uitgesloten (Craig & Sternthal, 1973). Gelach
dat bijvoorbeeld voortkomt uit nervositeit, zal niet worden opgenomen in de onderzoekresultaten en
doordat de proefpersonen zelf aangeven hoe grappig ze iets vinden, wordt er rekening gehouden met
de door Lucie Olbrechts-Tyteca (1974) uitgedrukte zorg dat niet iedereen even snel luidop om een

grap zal lachen.

Deze laatstgenoemde onderzoeksmethode geniet de voorkeur ten opzichte van de andere twee
besproken methodes. Toch neemt ook deze werkwijze niet weg dat ieder mens een ander gevoel voor
humor heeft, wat zal leiden tot een enorm scala aan situaties die door minstens enkele personen
humoristisch zullen worden gevonden. De vraag is dan waar de lijn wordt getrokken tussen wat humor
is en wat niet. Is een situatie die door slechts 0,05% van de proefpersonen humoristisch en

entertainend wordt gevonden humor?

Volgens Sigmund Freud (1960) is er een mechanisme dat aan de basis ligt van alle soorten humor:
namelijk, een discrepantie tussen hetgeen we verwachten dat zal gebeuren en hetgeen dat effectief
gebeurt. In Jokes and their relation to the unconscious (1960) stelt Freud dat het humoristische effect
van humor zijn oorsprong vindt in psychische energie die werd opgebouwd om een bepaalde mentale
taak te verrichten. Wanneer die taak plots overbodig blijkt, wordt de nu eveneens overbodig geworden
opgebouwde energie omgevormd tot en geuit als gelach. Wanneer we bijvoorbeeld een verhaal lezen
over een ter dood veroordeelde misdadiger die op een maandagmorgen naar de plaats van executie
wordt geleid, bouwen we een gevoel van medelijden op. We voelen mee met de man die weet dat zijn
laatste uren zijn geteld. Wanneer de misdadiger op het schavot echter op vrolijke wijze uitroept “nou,
deze week begint goed zeg”, beseffen we dat de misdadiger zich niet veel aantrekt van zijn nakende
dood. Het gevoel van medelijden dat in ons werd opgewekt, wordt hierdoor in statu nascendi, dit wil
zeggen nog tijdens het oproepen ervan, afgebroken en de overbodige energie wordt vrijgelaten in de
vorm van gelach (Freud, 1960). Dit gelach hoeft niet noodzakelijk auditief hoorbaar tezijn. Ook een
innerlijk lachje wordt door Freud (1960) als gelach beschouwd.

Net als Freud (1960) stelt ook Mary Ann Rishel (2002) dat humor voorkomt uit een zekere discrepatie.
Zij omschrijft humor als “playful incongruity” (Rishel, 2002, p. 34). De term incongruity definieert ze
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als “anything that doesn’t fit our logical expectations or our normal view of things” (Rishel, 2002, p.
34). Die incongruentie kan bijvoorbeeld iemands uiterlijk betreffen. Een poolreiziger in short en T-
shirt, een kleine jongen met een hoge hoed en een man in vrouwenkleren stroken niet met onze
verwachtingen. Ook in taal kan incongruentie teruggevonden worden. Neem nu bijvoorbeeld de
reclameslogan “Hoe maakt u het? Met Gamma!”. We verwachten dat de persoon aan wie de vraag
wordt gesteld zijn gemoedstoestand zal meedelen. Het werkwoord maken wordt hier echter anders
geinterpreteerd, wat resulteert in een onverwacht en grappig antwoord.

Volgens Rishel (2002) is niet enkel de aanwezigheid van incongruentie maar ook de graad ervan
cruciaal voor het creéren van humor. Wanneer er te veel wordt afgeweken van het normale zal de grap
niet worden begrepen en ontstaat er verwarring. Dit is bijvoorbeeld het geval bij de grap Wat is het
verschil tussen een vrachtwagen en een camion? Een fiets heeft ook geen deuren. Anderzijds kan er
ook te weinig worden afgeweken van het normale, waardoor de kans kleiner is dat iets grappig zal
worden gevonden. Dit fenomeen doet zich voor in de grap Wat is jouw favoriete dag? Vrij-dag. De
tension oftewel de spanning tussen de normale gang van zaken en de nieuwe situatie moet dus net

goed zijn zodat er een botsing komt die ertoe leidt dat we dingen grappig vinden (Rishel, 2002).

Figuur 13: gradaties van speelse incongruentie.

Wat opvalt is dat Rishel (2002) humor niet louter als incongruentie omschrijft, maar als speelse
incongruentie. Het woord speels werd toegevoegd omdat nu eenmaal niet alle incongruentie grappig
is. Wanneer iemands telefoonrekening hoger is dan verwacht, is er sprake van incongruentie. Toch zal
die persoon eerder verbaasd zijn dan geamuseerd. Om van humor te kunnen spreken moet er volgens
Rishel (2002) dus een zekere speelsheid aanwezig zijn.

Tot slot wijst Rishel (2002) op het belang van een goede resolution of ontknoping. lets is pas grappig
wanneer de botsing of clash tussen het normale en de nieuwe situatie een originele of slimme

ontknoping kent. Alleen dan, stelt Rishel (2002), zal het publiek verrast en opgetogen zijn.
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Rishel (2002) goot al deze bevindingen samen in volgende definitie:

“Humor is playful incongruity that contains a tension between two levels of meaning followed
by a clash of sufficient complexity that surprises and delights and that leads to a resolution of

that meaning” (Rishel, 2002, p. 42).

Met deze definitie leunt Rishel sterk aan bij Freuds idee dat humor ontstaat uit de incongruentie tussen
hetgeen men verwacht dat zal gebeuren of hetgeen men normaal acht en hetgeen effectief gebeurt. Wel
verbindt Rishel enkele voorwaarden aan incongruentie opdat deze tot humor zou leiden. (Freud, 1960;

Rishel, 2002).

Iedereen heeft een ander gevoel voor humor, waardoor humor iets zeer persoonlijks is en moeilijk in
een definitie valt te gieten. Humor wordt vaak geassocieerd met gelach. Toch zijn beide begrippen niet
onlosmakelijk met elkaar verbonden. De oorzaak van gelach ligt niet altijd bij humor en bovendien
hoeft een grap of een bepaalde situatie niet per se een lach uit te lokken om humoristisch te zijn. Net
omdat gevoel voor humor verschilt van persoon tot persoon en gelach niet als meetinstrument voor
humor kan worden gebruikt, is het bijzonder moeilijk om voorwaarden op te stellen waaraan een
situatie moet voldoen om als humor te worden beschouwd.

Wel kan worden gesteld dat humor ontstaat uit speelse incongruentie tussen het verwachtte of het
normale en de situatie die zich effectief voordoet. De graad van speelse incongruentie moet net juist
zitten opdat het publiek de humor van de situatie zal inzien. Wanneer er te veel wordt afgeweken van
het normale zal de grap niet worden begrepen en ontstaat er verwarring. Anderzijds kan er ook te
weinig worden afgeweken van het normale, waardoor de kans kleiner is dat iets grappig zal worden
gevonden. Tot slot draagt ook een slimme ontknoping van de situatie bij aan het realiseren van een

humoristisch effect.

2.1 Humor in kinderboeken

In deze thesis wordt humor in stripverhalen bestudeerd aan de hand van een eigen vertaling van
Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007). Hoewel het stripboek
officieel is bedoeld voor alle leeftijden, richten de verhalen zich vooral tot kinderen. Kinderhumor zit
anders in elkaar dan volwassenenhumor aangezien kinderen zich nog in een belangrijke
ontwikkelingsfase bevinden.

Sommige vormen van humor kunnen al op heel jonge leeftijd worden begrepen. Reeds vanaf de prille
leeftijd van 18 maanden kunnen kinderen incongruentie in voorwerpen herkennen. Wanneer er tijdens
het aankleden een schoen aan het oor van het kind wordt gehangen in plaats van aan het voetje, is de

kans reé€el dat het kind zal gaan giechelen. Het kind begrijpt immers dat schoenen aan je voeten horen
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en niet aan je oren (McGhee, 1979). Andere soorten humor worden pas op veel latere leeftijd
begrepen. Slechts op de leeftijd van 8 a 9 jaar kan een kind bijvoorbeeld sarcasme begrijpen. (Lyon,
20006).

Doordat kinderen niet alle humor begrijpen, krijgen auteurs, scriptschrijvers en tekenaars de kans om
humor in hun werk te steken die enkel door adolescenten of volwassenen zal worden begrepen. In heel
wat tekenfilmseries vallen bijvoorbeeld seksuele allusies terug te vinden. Zo ook in de Amerikaanse
tekenfilmserie The Powerpuff Girls. De serie gaat over drie jonge superheldinnen die per ongeluk
werden geboren uit een fout afgelopen experiment van Professor Utonium. In seizoen vier brengen de
zusjes een vriendinnetje mee naar huis. De drie superheldinnen stellen hun nieuwe vriendinnetje voor
aan Professor Utonium waarna de meisjes aan hun nieuwe kameraadje vertellen hoe een ongeluk in het
lab van de professor ervoor zorgde dat zij het levenslicht zagen. Wanneer de professor een beetje
verlegen lacht met deze onthulling, zegt het vriendinnetje troostend “Don’t worry, I was a mistake
too” (McCracken & Myers, 2001). Deze grap is een knipoog naar de volwassen kijkers en zal niet
worden begrepen door het jonge doelpubliek van de serie. Niet alle humor kan dus door kinderen
worden begrepen, met als gevolg dat humor in kinderboeken sterk verschilt van humor in

volwassenenliteratuur.

Volgens Van Coillie (2007) vallen er in kinderboeken drie belangrijke soorten humor te
onderscheiden: situatichumor, visuele humor en taalhumor. Situatichumor heeft, zoals het woord zelf
zegt, betrekking op de grappige situaties die zich in het boek voordoen (Van Coillie, 2007). In het
stripboek Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) knoeit
Franklin keer op keer met gadgets uit het lab van zijn vader, waarna de situatie vaak op komische
wijze escaleert. In het verhaal Tons of Fun! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) wil Franklin koste wat het
kost snel groot zijn zodat hij geen toestemming meer nodig heeft om een snack te eten. Franklin
gebruikt de matter expander van zijn vader, maar wanneer blijkt dat het toestel Franklin enkel in de
breedte laat groeien en niet in de hoogte, leidt het mislukte experiment tot hilarische toestanden. De
groeistraal heeft Franklins lichaam omgetoverd tot een enorme bal met klein bolhoofdje en petieterige
handjes en voetjes, wat voor een behoorlijk grappige situatie zorgt. Bovendien kan Franklin door zijn
wel heel erg ronde lichaamsbouw niet langer met zijn voetjes aan de grond, waardoor de jonge knaap

ongecontroleerd door het lab van zijn vader begint te rollen.
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Figuur 14: de afbeelding geeft de grappige situatie grafisch weer.

Het vertalen van situatichumor vormt in het algemeen geen groot probleem. De vertaler moet er enkel
voor zorgen dat de situatie die grappig was in de brontekst dat ook blijft in de doeltekst. Doordat het
humoristische aspect van de situatie niet wordt veroorzaakt door het taalgebruik, kan de vertaler vrij

ver afwijken van de originele tekst zonder dat er humor verloren gaat.

Naast situationele humor bevatten kinderboeken meestal ook visuele humor. Van Coillie (2007) stelt
dat afbeeldingen verschillende functies kunnen hebben binnen een stripverhaal of prentenboek. In
figuur 14 versterkt de illustratie het grappige effect dat voortkomt uit de situatie. De afbeelding van
Franklin als een gigantische bal met petieterige handjes en voetjes zorgt ervoor dat het feit dat
Franklin in de breedte groeide in plaats van in de hoogte nog grappiger wordt. De afbeelding heeft
echter niet noodzakelijk een ondersteunende functie. De illustrator kan ook grappige of opmerkelijke
details toevoegen aan een afbeelding die eigenlijk niets te maken heeft met de centrale verhaallijn
(Van Coillie, 2007).

Figuur 15 toont dat er in Franklins kamer een afbeelding hangt met Spider-Man en de Hulk. Hoewel
Franklins ouders samen met zijn ooms Johnny en Ben het superheldenteam Fantastic Four vormen,
kijkt de jongen blijkbaar toch meer op naar andere superhelden uit het Marvel-universum. Ook op
andere plaatsen in het stripverhaal kunnen subtiele verwijzingen naar andere superhelden worden

teruggevonden.

Eranklin Be ifamin --what have you boen
Bchards -« COIngG in here, yous,
b =
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Net als situationele humor vormt ook visuele humor zeer zelden een obstakel voor de vertaler. Zolang
de bron- en doelcultuur dicht bij elkaar liggen, zal een afbeelding die grappig is in de ene cultuur dat
ook nog zijn in de andere. Soms kunnen culturele verschillen echter verwarring veroorzaken. Waar in
Westerse landen een omhooggestoken duim een teken is van goedkeuring, zal men in het Midden
Oosten erg beledigd zijn door datzelfde gebaar aangezien een opgestoken duim het Oosterse

equivalent zou zijn van een opgestoken middenvinger

Naast situatichumor en visuele humor bevatten veel kinderboeken ook taalhumor. Met de term
taalhumor wordt verwezen naar humor die vervat zit in het taalgebruik van de personages en de
verteller. Veel meer dan de situatie of de afbeeldingen op zich is het hier de tekst die ervoor zorgt dat
het verhaal of een stuk daarvan als grappig wordt ervaren (Van Coillie, 2007). In het stripboek
Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007), wordt er rijkelijk
gebruik gemaakt van taalhumor, zo ook in het verhaal Now you see me....(Eliopoulos & Sumerak,
2007) Wanneer H.E.R.B.LE. aan Franklin vraagt waarom net hij steeds weer degene is die Franklin uit
de problemen moet helpen, antwoordt Franklins robotvriend met “Because you’re my bestest pal in
the whole wide world and the only one smart enough to save the day?” (Eliopoulos & Sumerak, 2007,
n.p.). Het humoristisch effect wordt in dit voorbeeld veroorzaakt door overdrijvingen in Franklins
taalgebruik. De keuze voor het typische kinderwoord bestest en de toevoeging van de uitdrukking in
the whole wide world zorgen ervoor dat Franklins jonge leeftijd en het flemerige karakter van zijn

uitspraak extra in de verf worden gezet.

Aangezien het vertalen van situatichumor en visuele humor geen grote problemen oplevert voor de
vertaler, zal in deze thesis enkel taalhumor verder worden bestudeerd. Wel zal later in deze thesis nog
worden onderzocht hoe het visuele en het situationele aspect van stripverhalen er samen met het
verbale aspect voor kan zorgen dat er door een samenspel van verschillende elementen extra betekenis

wordt gecreéerd.

2.1.1. Taalhumor

Volgens Van Coillie (2007) kan taalhumor worden opgedeeld in vier subcategorieén. De eerste
daarvan is overdrijving. Door een bepaalde stijl te hanteren kan de schrijver dingen uitvergroten of
minimaliseren. In Microscopic! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) vertelt Franklin dat de Fantastic Four

"’

“[...] have awesome powers and have saved the world like, a billion times!” (Eliopoulos & Sumerak,
2007, n.p.). Uiteraard moet het woord billion niet letterlijk worden genomen. Het is een overdrijving

die bijdraagt tot de humoristische stijl van het verhaal.
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De tweede subcategorie is taboedoorbreking. Taboedoorbreking in taalhumor heeft niet zo zeer te
maken met het praten over dingen die verboden of ondeugend zijn, maar wel met het gebruik van
taboewoorden (Van Coillie, 2007). In De GVR (1986), een van Roald Dahls bekendste kinderboeken,
vloekt het hoofdpersonage er vaak lustig op los. De Grote Vriendelijke Reus heeft een afkeer van
volwassenen want “[g]rote mensbaksels staat niet bekend om hun vriendelijkheididheid. Zij is
allemaal kwikrotters en glibberslijmers”(Roald Dahl, 1986, p. 116). Hoewel de GVR een eigen taaltje
spreekt vol onbestaande woorden, is dankzij de context in het boek toch duidelijk dat kwikotters en
glibberslijmers geen positieve woorden zijn. De GVR heeft in het verhaal namelijk een danig negatief
beeld van de mensen dat hij weigert om zich aan hen te tonen. Zelfs wanneer een groep jonge kinderen
dreigt te worden opgegeten door boosaardige reuzen, vind de GVR het een vreselijk plan om zijn

bestaan te onthullen aan de mensheid (Dahl, 1986).

Tot de derde subcategorie binnen de taalhumor rekent Van Coillie (2007) herhaling, opeenstapeling en
(anti)climax. Grappige woordherhaling komt vaak tot stand doordat een personage steeds hetzelfde
stopwoord gebruikt, maar ook de herhaling van gewone woorden kan tot grappige situaties leiden
(Van Coillie, 2007). In Telepathy Terror (Eliopoulos & Sumerak, 2007) vraagt Franklin zich luidop af
of zijn beste vriendinnetje hem nu eigenlijk leuk vindt of niet. Hij zegt hierover tegen H.E.R.B.LE. “I
think she likes me. I mean sometimes she really acts like she likes me! But when I asked her if she
likes me, she starts acting like she doesn’t like me! Women!” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.).

Ook een opeenstapeling van woorden die uiteindelijk leidt tot een climax of een anticlimax kan in
kinderboeken voor de nodige humor zorgen (Van Coillie, 2007). In Hamster Havoc (Eliopoulos &
Sumerak, 2007) krijgt Franklin een cadeau omdat hij erg flink is geweest. Wanneer Franklin (F) begint
te raden naar de inhoud van het pak, heeft hij volgende conversatie met zijn moeder Susan (S) en zijn

vader Reed (R):

S: We know how much you 've wanted a pet and--
F: You got me a dog?

R: No-- even better!

F An ALIEN dog?!

S: No, no... something a bit easier to take care of than --
F: A ROBOT DOG!?

R: Think smaller, Franklin...

F: A Chihuahua?

R: It’s your very own hamster!

S: What do you think, honey?

F: I think it’s not a dog...

(Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.)
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Door de herhaling wordt er een zekere verwachting opgebouwd. Franklin verwacht duidelijk een hond,
maar moet zich uiteindelijk tevreden stellen met een hamster. Franklins enthousiasme wordt abrupt

afgebroken, wat voor een humoristisch effect zorgt.

In het werk van Van Coillie (2007) is ongerijmde taal de laatste subcategorie binnen taalhumor. Hjj
splitst ongerijmde taal verder op in versprekingen en kromtaal, nonsenswoorden en -uitdrukkingen,

klankspel en rijm, en woordspelingen.

Versprekingen en kromtaal zijn een veelvuldig gebruikte bron van humor in kinderliteratuur. Een of
meerdere personages haspelen woorden of klanken door elkaar, wat voor een grappig effect zorgt (Van
Coillie, 2007). In De GVR (1986) spreekt het hoofdpersonage, de Grote Vriendelijke Reus, het hele
verhaal lang een kromtaaltje. Hij negeert ongeveer alle grammaticaregels, laat soms bepaalde klanken
wegvallen en maakt nieuwe samenstellingen met delen van bestaande woorden. Zo is de GVR bang
dat hij zal worden opgesloten in de dierentuin “[...] bij alle sieraffen en schaapioenen” (Dahl, 1986, p.
116).

In Veggin’ Out! (Eliopoulos & Sumerak, 2007), het derde verhaal in Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007), verspreekt Franklin zich wanneer hij aan zijn
klasgenootjes probeert uit te leggen hoe een van zijn vaders uitvindingen werkt. In het begin van het
verhaal vertelt Franklins vader hem dat het toestel “... can convert common organic matter into edible
substances -- like fruits and vegetables. With this, the world hunger problem may be solved forever!”
(Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). Wanneer Franklin zijn vaders woorden probeert te reproduceren,
gaat dat als volgt: “He says it can make you less hungry. No, wait... he said it makes fruits and
vegetables actually matter! No... that’s not possible... What did he say? It...solves Hungarian
problems...?” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.).

Bij versprekingen en kromtaal valt de geintendeerde boodschap nog vrij eenvoudig te achterhalen. Bij
nonsenswoorden en —uitdrukkingen is dat echter niet het geval (Van Coillie, 2007). In De GVR (1986)
gebruikt De Grote Vriendelijke Reus in zijn kromtaaltje ook veel nonsensicale woorden. Zo vertelt hij
aan Sofie dat hij enkel snoskommers eet, waarbij hij dan fropskottel drinkt. Ook waarschuwt de reus
dat wie te veel van het goedje drinkt, ervan zal gaan flitspoppen (Dahl, 1986). Door de context in het
boek weet de lezer dat de snoskommer een walgelijke, slijmerige groente is, dat fropskottel de naam is
van een felgroen bruisend drankje en dat flitspoppen gelijk staat aan winden laten. Wanneer de lezer
bovenstaande woorden zonder enige context zou lezen, zou hij onmogelijk de betekenis ervan kunnen

achterhalen.

Klankspel en rijm worden vooral gebruikt in boeken voor erg jonge kinderen. Oudere kinderen vinden

rijmende woorden pas grappig wanneer deze verrassend of nonsensicaal zijn (Van Coillie, 2007). Dat
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het aanbod van kinderboeken op rijm echter breder is dan enkel prentenboekjes voor peuters, bewijzen
de werken van Theodor Seuss Geisel, beter bekend onder het pseudoniem Dr. Seuss. Net als zijn
bekendste boek The Cat in the Hat zijn bijna al zijn overige werken volledig in rijmvorm geschreven.
In volgend fragment uit Horton Hears a Who! (1954) helpt de rijm om het verhaal wat minder
griezelig te maken en meer tempo in het verhaal te brengen: “Horton fought back with great vigor and
vim but the Wickersham gang was too many for him. They beat him! They mauled him! They started
to haul him into his cage!” (Dr. Seuss, 1945, n.p.). In Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) wordt er geen gebruikt gemaakt van rijm en bovendien blijft ook het
gebruik van klankspel beperkt tot alliteraties als “Sadly, he’s more high-strung than he is high-tech”
(Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.).

Tot slot heeft Van Coillie het over woordspelingen. Hoewel zij in Leesbeesten en boekenfeesten
(2007) slechts als een subcategorie van ongerijmd taalgebruik worden gezien, spelen woordspelingen
een zeer belangrijke rol in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak,
2007). In het volgende hoofdstukje wordt getracht om het nodige inzicht te krijgen in de functie,

vorming en vertaling van woordspelingen.

2.1.1.1. Woordspelingen

Zoals het woord zelf al zegt, bevatten woordspelingen een zeker spel van woorden. Sherzer (2002)
definieert woordspelingen als “a form of speech play in which a word or phrase unexpectedly and
simultaneously combines two unrelated meanings” (p. 29). Er wordt dus niet zozeer met woorden
gespeeld dan wel met de betekenissen ervan. Volgens Van Coillie (2007) lenen vooral woorden die
zowel een letterlijke als een figuurlijke betekenis hebben zich uitstekend voor woordspelingen.

Over de exacte inhoud van de term woordspeling bestaat geen overeenkomst. Delabastita (1993) boog

zich over dit probleem en formuleerde uiteindelijk volgende definitie:

Wordplay is the general name indicating the various textual phenomena [ ...] in which certain
features inherent in the structure of the language used [...] are exploited in such a way as to
establish a communicatively significant, (near)simultaneous confrontation of at least two

linguistic structures with more or less dissimilar meanings [...] and more or less similar

forms [...]. (p. 57)

Uit deze definitie blijkt dat woordspelingen niet noodzakelijk voortkomen uit een enkel woord of een
enkele zin met meerdere betekenissen, zoals eerder werd gesteld door Sherzer (2002). Ook twee of
meer linguistische structuren kunnen samen een woordspeling vormen, zolang het resultaat maar valt

binnen de door Delabastita (1993) geformuleerde definitie.
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2.1.1.1.1. Typologie

Woordspelingen kunnen op verschillende manieren worden geklasseerd. Riorgadze (2014) deelt
woordspelingen in naar gelang het soort ambiguiteit die aan de basis ligt van een woordspeling. Hij
onderscheidt lexicaal-semantische, structureel-syntactische en structureel-semantische woordspelingen
(p. 273). Delabastita (1993, 2004) deelt woordspelingen in naar gelang de linguistische eigenschap die
aan de basis ligt van het ontstaan van een woordspeling. Op die manier onderscheidt hij vier soorten

woordspelingen.

Een eerste linguistische eigenschap die aan de basis kan liggen van woordspelingen is de fonologische
en grafologische structuur van taaluitingen. Dit betekent dat humor kan ontstaan uit de samenkomst
van woorden of woordgroepen die helemaal of bijna helemaal hetzelfde worden uitgesproken of

geschreven, maar een totaal verschillende betekenis hebben.

Binnen de categorie van woordspelingen die ontstaan uit een soortgelijke uitspraak of schrijfwijze van
woorden of woordgroepen onderscheidt Delabastita (2004, p. 601) vier concrete types: paronymie,

homofonie, homografie en homonymie.

Paronymie ontstaat wanneer twee woorden of woordgroepen die verschillende betekenissen hebben,
op het vlak van spelling en uitspraak toch sterk op elkaar gelijken. Twee paroniemen uit de
Nederlandse taal die vaak voor verwarring zorgen, zijn de woorden astronomie en astrologie.
Astronomie is de wetenschap die zich bezig houdt met het bestuderen van het heelal, terwijl astrologie
verwijst naar de leer die het effect van de stand van de planeten op het leven van de mens bestudeert.

Wanneer twee woorden of woordgroepen een verschillende betekenis en schrijfwijze hebben maar wel

uit dezelfde klanken bestaan, wordt er gesproken van homofonie.

Homofonie kan zich voordoen bij woorden, zoals bij bout en boud, maar er bestaan ook homofone
zinnen. De kinderen krijgen een ijs klink hetzelfde als De kinderen krijgen een eis. De betekenis van

beide zinnen verschilt echter sterk.

Homografen zijn woorden of woordgroepen die verschillen in uitspraak en betekenis, maar wel
hetzelfde worden geschreven. Bemerk hoe de betekenis van verfrommel in de zin ruim die verfrommel
op wanneer je klaar bent met schilderen sterk verschilt van haar betekenis in verfrommel mijn
reisdocumenten niet. Ook het woord homograaf zelf is een homograaf. Naast naar de betekenis die
hierboven wordt beschreven, kan het woord homograaf ook verwijzen naar een homoseksuele graaf.

Homoniemen, tot slot, zijn woorden of woordgroepen die hetzelfde worden uitgesproken en

geschreven, maar toch van betekenis verschillen. Zo kan het lemma schroef bijvoorbeeld verwijzen
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naar een bevestigingsmiddel, de propeller van een schip, of een schroefvormige beweging bij sporten
als schaatsen of turnen. Ook in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak,
2007) wordt er met homoniemen gespeeld. In My dinner with doom(bots)! (Eliopoulos & Sumerak,
2007) leent Franklin een van zijn vaders gadgets. De jonge knaap is erg verbaasd wanneer blijkt dat
het gadget een soort waterpistool is dat bellen produceert die een ontploffing veroorzaken wanneer ze
in contact komen met een persoon of voorwerp. Nadat een van de bellen een doombot heeft
uitgeschakeld, roept Franklin opgetogen “The kind of ‘pop’ that could only come from my pop”
(Eliopoulos & Sumerak, 2007). De eerste pop is een onomatopee en verwijst naar het geluid dat een
bubbel maakt wanneer hij knapt. De tweede pop is een informeel woord dat papa betekent. In dit
voorbeeld zijn beide homoniemen zelfstandige naamwoorden.

Lyons (1977) bemerkt dat homoniemen niet noodzakelijk tot dezelfde grammaticale klasse behoren.
Het lemma viiegen, kan bijvoorbeeld zowel een werkwoord als een substantief zijn. Het zelfstandig
naamwoord verwijst naar een klein gevleugeld insect terwijl het werkwoord de betekenis zich door de
lucht verplaatsen draagt (Lyons, 1977). Ook in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) wordt er bij het creéren van humor gebruik gemaakt van homoniemen
die tot verschillende grammaticale klassen behoren.

In Veggin’ Out! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) loopt een test met een van Reeds gadgets fout af,
waardoor Franklins leerkracht en klasgenootjes worden veranderd in stukken fruit. Alvorens het
toestel aan te schakelen, roept Franklin “Behold! The wonders of science that only a true genius like
my father could possibly----produce?” (Eliopoulos & Sumerak, 2007). Het woord produce wordt hier
zowel als een werkwoord alsook als een zelfstandig naamwoord gebuikt. Als zelfstandig naamwoord
verwijst produce, dat landbouwproduct betekent, naar Franklins leerkracht en klasgenootjes die

werden omgetoverd tot stukken fruit.

( --produce? )
~__~ |}

Figuur 16: het woord produce verwijst naar het fruit op het tapijt.
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Naast de grafologische en fonologische structuur van taaluitingen kunnen volgens Delabastita (2004,
p. 602) ook lexicale ontwikkelingen een basis vormen voor het ontstaan van woordspelingen.

Delabastita onderscheidt twee soorten lexicale ontwikkelingen: idioms en polysemie.

Idioms zijn volgens Delabastita (1993) “word combinations with a sum meaning that is etymologically
based on, but can no longer be reduced to, the combinations of their component meanings” (p. 108).
Omdat idioms een belangrijke rol spelen in de creatie van humor in Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007), zal later in deze thesis uitvoerig aandacht worden
besteed aan het vertalen van idioms en het bestuderen van de problemen die daarmee kunnen gepaard
gaan. Op dit ogenblik is het enkel belangrijk om te weten dat idoms volgens Delabastita (1993) zowel
een letterlijke en als een figuurlijke betekenis hebben en dat de kloof tussen beide betekenissen een

bron kan zijn voor het ontstaan van woordspelingen.

Met polysemie als lexicale ontwikkeling verwijst Delabastita (1993, p. 105) naar het feit dat
woordbetekenissen door de jaren heen evolueren en er daardoor heel wat woorden zijn die twee of
meer verschillende betekenissen hebben die historisch gezien aan elkaar verwant zijn. Tussen de
verschillende betekenissen van woorden kunnen er drie soorten betekenisrelaties bestaan; specialisatie,

metonymie, metafoor en (Delabastita, 2004, p. 602).

Bij specialisatie heeft een woord twee of meer betekenissen waarbij de ene betekenis veel specifieker
is dan de andere (Delabastita, 1993). Het werkwoord nemen heeft meestal de vrij algemene betekenis
van iets of iemand vastpakken. In de loop der jaren ontwikkelde het werkwoord nemen echter ook de
specifiekere betekenis van geslachtsgemeenschap hebben met iemand.

Door te spelen met beide betekenissen van het woord kan er een humoristisch effect worden
gecre€erd.

De verschillende definities van een woord kunnen ook een metonymische betekenisrelatie hebben
(Delabastita, 2004, p. 602). Metonymie is volgens Van Dale een “stijlfiguur waarbij in plaats van een
zaak een andere genoemd wordt, niet op grond van een overeenkomst zoals bij de metafoor, maar op
grond van een andere betekenisbetrekking die tussen beide bestaat (vb. deel van het geheel)” (p.
2143). In de zin Jan leest James Joyce, verwijst James Joyce naar een boek geschreven door de auteur
James Joyce, niet naar de persoon zelf. Ook het lemma Madeira kan zowel verwijzen naar het
Portugese eiland in de Atlantische oceaan als naar de typische wijn die op het eiland wordt

geproduceerd.

Soms heeft een woord naast een letterlijke ook een metaforische betekenis Het woord eikel wordt
veelal gebruikt om de vrucht van een eikenboom te benoemen, maar kan tegelijkertijd ook verwijzen

naar een hatelijk persoon. Zulke metaforische betekenissen worden in het begin slechts in beperkte
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kringen gebruikt maar raken door herhaaldelijk gebruik verspreid en tot slot ingeburgerd (Delabastita,
1993).

In Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) wordt er met de
letterlijke en metaforische betekenis van woorden gespeeld om op die manier een woordspeling te
creéren. In Christmas Time Warp (Eliopoulos & Sumerak, 2007) verwijt Franklin aan H.E.R.B.LE. dat
hij een “big baby” is omdat hij een dinosaurus die nauwelijks groter is dan de doorsnee hond als een
grote dreiging ziet (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). Net wanneer Franklin het woord baby
uitspreekt, verschijnt er echter een gigantische dinosaurus van dezelfde soort als het kleintje en blijkt
dus dat de kleine dinosaurus slechts een babydinosaurus was. Het woord baby wordt dus zowel in haar
letterlijke als in haar metaforische betekenis gebruikt. De metaforische betekenis verwijst naar
H.E.R.B.LE.s gedrag terwijl de letterlijke betekenis verwijst naar de kleine dinosaurus, die dus slecht

een baby’tje blijkt te zijn.

Figuur 17: het woord baby wordt zowel in de letterlijke

als in de metaforische betekenis gebruikt.

De derde linguistische eigenschap die volgens Delabastita (2004, p. 603) de basis kan vormen voor het
ontstaan van woordspelingen is de morfologische verwantschap van taaluitingen. Die verwantschap
kan voortkomen uit inflexie (verbuiging en vervoeging), afleiding of samenstelling (Delabastita,
1993).

In het algemeen leent inflexie zich niet bijzonder goed tot het creéren van woordspelingen.
Afleidingen en samenstellingen daarentegen, worden wel regelmatig teruggevonden in
woordspelingen (Delabastita, 1993). Dit gebeurt bijvoorbeeld in de zin Hoe snel de loper ook liep, hij

kon zijn straf niet ontlopen.

Tot slot kan de syntactische structuur van zinnen of zinsdelen ervoor zorgen dat de betekenis van die
zin of dat zinsdeel op verschillende manieren kan worden geinterpreteerd, waardoor er een
woordspeling ontstaat (Delabastita, 2004, p. 603). In Wordplay as a translation problem: a linguistic

perspective (2004) legt Delabastita dit verschijnsel uit aan de hand van de zin Players please. Deze
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zin, die door het sigarettenmerk Players als reclameslogan werd gebruik, kan op twee verschillende
manieren worden geinterpreteerd. Enerzijds kan de zin een verzoek zijn. Een klant die sigaretten van
het merk Players wil kopen, kan tegen de kassierster zeggen: Players please. Anderzijds kan de
reclameslogan ook worden gezien als een mededelende zin die stelt dat sigaretten van het merk

Players de klant behagen (Delabastita, 2004, p. 603).

2.1.1.1.2 Vertaalstrategieén

Het vertalen van woordspelingen is geen eenvoudige taak. De vertaler moet een uitstekende kennis
hebben van zowel de brontaal als de doeltaal en dient bovendien creatief te zijn aangelegd. Zonder de
nodige kennis van de brontaal, zal de vertaler de dubbele betekenis van woorden of woordgroepen die
aan de basis ligt van woordspelingen niet kunnen herkennen. Bovendien moet de vertaler de nodige
creativiteit en kennis van de doeltaal aan de dag leggen om woordspelingen over te brengen van

brontaal naar doeltaal.

In Wordplay as a translation problem: a linguistic perspective (2004) formuleert Delabastita acht
vertaalstrategieén die kunnen worden toegepast bij het vertalen van woordspelingen. De precieze
werking van deze vertaalstrategieén beschreef hij reeds eerder in There’s a double tongue (1993); een
lijvig boek waarin Delabastita nog andere vertaalstrategie€n bespreekt, naast de acht die werden

geformuleerd in Wordplay as a translation problem: a linguistic perspective (2004).

Een eerste vertaalstrategie waarvan de vertaler volgens Delabastita (2004, p. 604) gebruik kan maken,
is het vertalen van een woordspeling door een andere woordspeling. In een ideale wereld zou het
steeds mogelijk zijn om de exacte woordspeling uit de brontekst om te zetten naar de doeltaal zonder
dat de dubbele betekenis (en dus ook het grappige effect) daarbij verloren gaat. In realiteit kent iedere
taal echter zijn eigen, unieke grammaticale structuur en lexicon, waardoor het letterlijk vertalen van

een woordspeling zelden mogelijk is.

Delabastita (1993) stelt dan ook dat de woordspeling in de doeltekst niet moet zijn gebaseerd op
dezelfde onderliggende structuur als de woordspeling uit de brontekst. Een woordspeling gebaseerd op
polysemie kan dus bijvoorbeeld worden vertaald door een woordspeling waarbij de morfologische

verwantschap tussen twee taaluitingen aan de basis van de grap ligt.

Ook de betekenis en formele structuur van de vertaalde woordspeling moeten niet identiek zijn aan die
van de woordspeling uit de brontekst (Delabastita, 1993, p. 192-202). In Send in the Clones
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) is Franklin boos omdat hij op Halloween niet de straat op mag om met
zijn vriendjes snoep te gaan inzamelen. Om toch aan snoep te geraken, besluit hij zichzelf twaalf keer

te klonen en vervolgens de gekopieerde versies van zichzelf de straat op te sturen om snoep in te
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zamelen. Hoewel Franklins klonen niet van vlees en bloed zijn maar bestaan uit gelatine, volbrengen
ze hun taak met groot succes. De klonen keren terug met een grote berg snoep, waardoor Franklin in
de wolken is. Zijn euforie blijkt echter van korte duur want de gekloonde Franklins weigeren hun
snoep af te staan en de echte Franklin weet niet hoe hij zijn blubberige kopieén kan vernietigen.
Gelukkig heeft H.E.R.B.LLE. een goed idee. Hij zegt tegen Franklin: “I know just the thing to solve-- or
rather dissolve-- this dilemma!” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). In deze brontekstzin wordt er
gespeeld met de homofonie van de woorden solve en dissolve. In de Nederlandse vertaling wordt er
gebruik gemaakt van homonymie. Zowel het woord solve als het woord dissolve kan in het Nederlands
worden vertaald als oplossen. To dissolve betekent een vaste stof oplossen in een vioeistof terwijl to
solve verwijst naar het oplossen van een probleem. De uiteindelijke Nederlandse vertaling luidt Ik weet
precies hoe we dit probleem letterlijk kunnen "oplossen"! (eigen vertaling). In de doeltekst wordt het
komische effect bijgevolg gecre€erd door gebruik te maken van homonymie terwijl er in de brontekst

gebruik werd gemaakt van homofonie.

Indien het niet mogelijk is om een brontekstwoordspeling te vertalen met een doeltaalwoordspeling,
kan de vertaler ervoor kiezen om een woordspeling te vertalen door in de doeltekst gebruik te maken
van een gerelateerde retorische techniek (Delabastita, 2004, p. 604). Bij deze vertaalstrategie gebruikt
de vertaler in de doeltekst een retorische figuur, bijvoorbeeld allusie, beeldspraak of rijm, om een
komisch effect te cre€ren. Door het gebruik van zo’n retorische figuur wordt er een tekstueel effect
gecre€erd dat sterk gelijkt op het tekstuele effect van woordspelingen (Delabastita, 1993, p. 207). In
My dinner with doom(bots)! (Eliopoulos & Sumerak, 2007) gebruikt Franklin de zin “The kind of
‘pop’ that could only come from my pop” (Eliopoulos & Sumerak, 2007). De eerste pop verwijst naar
een knal in het lab van Franklins vader. De tweede pop is een informeel woord voor papa. In de
vertaling wordt bovenstaande zin vertaald als Het soort knal dat je alleen in m'n vaders lab vinden zal.

De homonymie uit de brontekst wordt in de doeltekst vervangen door rijm.

Wanneer de vertaler een woordspeling koste wat het kost wil behouden, kan hij of zij ervoor kiezen
om die woordspeling onvertaald te laten (Delabastita, 2004, p. 604). Bij deze vertaalstrategie is er
eigenlijk helemaal geen sprake van vertaling. De woordspeling uit de brontekst wordt letterlijk

overgenomen in de doeltekst, zonder dat er ook maar één letter wordt aangepast of vertaald.

Om de woordspeling toch bevattelijk te maken voor de doeltekstlezer, kan de vertaler gebruik maken
van nog een bijkomende vertaalstrategie: een woordspeling vertalen door gebruik te maken van
editoriale technieken (Delabastita, 1993, p. 210). Editoriale technieken worden door vertalers veelal
gebruikt om bijkomstige informatie toe te voegen in de doeltekst. Door bijvoorbeeld het gebruik van
voetnoten kan er uitleg worden verschaft bij een bepaalde formulering of gebeurtenis. Zoals eerder

vermeld, worden er vaak editoriale technieken gebruikt om duiding te geven bij een onvertaald gelaten
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woordspeling. Op die manier kan het natuurlijke karakter van de woordspeling uit de brontekst
worden behouden zonder dat de doeltekst onbegrijpelijk wordt voor de lezer (Delabastita, 1993, p.
217).

Het behouden van het karakter of de stijl van de brontekst is vaak prioritair voor de vertaler. Een
humoristische brontekst hoort, tenzij de opdrachtgever daar anders over beslist, ook nog grappig te
zijn aan het einde van het vertaalproces (Zabalbeascoa, 2006). Dit betekent echter niet dat elke

woordspeling of andere grappige situatie ook als dusdanig kan worden overgebracht in de doeltekst.

Wanneer er geen grappig doeltaalequivalent kan worden gevonden voor een woordspeling, kan de
vertaler ervoor kiezen om een woordspeling te vertalen als een gewone zin (Delabastita, 2004, p. 604).
Bij deze vertaalstrategie wordt het stuk brontekst waarin de woordspeling zich bevindt, vertaald
zonder dat er in de doeltekst wordt gebruik gemaakt van een woord of een zin met een dubbele
betekenis (Delabastita, 1993, p. 202). Er is dus niet langer sprake van een woordspeling en het

komische effect gaat verloren.

Een nog extremere vertaalstrategie die kan worden toegepast, is het weglaten van een woordspeling
(Delabastita, 2004, p. 604). Bij deze strategie gaat niet enkel de woordspeling zelf verloren maar ook
het stuk tekst waarin de woordspeling zich bevindt. De vertaler neemt als het ware een schaar en knipt
de zin of zelfs de volledige dialoog waarin de woordspeling zich bevindt weg (Delabastita, 1993, p.
209). In de doeltekst zal er geen spoor meer kunnen worden teruggevonden van die bepaalde zin of

dialoog uit de brontekst, waardoor er heel wat betekenis verloren gaat.

Wanneer noch het grappige karakter noch de dubbele betekenis van een woordspeling kan worden
overgebracht in de doeltekst, gaat het humoristische karakter van de brontekst deels verloren.
Delabastita (2004) stelt echter dat wanneer de vertaler het humorverlies wenst te compenseren, hij
daarbij gebruik kan maken van twee verschillende vertaalstrategieén.

Een gewone zin uit de brontekst wordt vertaald als een woordspeling (Delabastita, 2004, p. 604). Als
compensatie voor het verwijderen van een woordspeling op één plaats, kan er op een andere plaats in
de doeltekst een woordspeling worden toegevoegd. Een stuk tekst dat in de brontekst geen dubbele
betekenis bevatte, wordt in de doeltekst vertaald als een woordspeling (Delabastita, 1993, p. 215).

De tweede vertaalstrategie die kan worden gebruikt om humorverlies te compenseren, is het toevoegen
van een woordspeling (Delabastita, 2004, p. 604). Bij deze strategie voegt de vertaler een
woordspeling toe op een plaats waar in de brontekst geen woordspeling en bovendien zelfs helemaal
geen tekst stond. De vertaler creéert dus uit het niets een woordspeling en voegt deze woorden of
zinnen toe aan de doeltekst (Delabastita, 1993, p. 217). Bij deze strategie wordt er dus inhoud

toegevoegd aan de tekst zonder dat er sprake is van vertaling.
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Tot slot dient te worden opgemerkt dat de vertaler ook gebruik kan maken van een combinatie van

strategieén.

2.1.1.2. Idioms

In Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) wordt veelvuldig
gebruikt gemaakt van idioms. Vaak vormen ze een bron van humor. Daarom zal er in deze thesis
uitvoerig aandacht worden besteed aan het vertalen van idioms en het bestuderen van de problemen

die daarmee kunnen gepaard gaan.

Idioms zijn uitdrukkingen waarbij “the meanings of the individual words cannot be summed to
produce the meaning of the ‘idiomatic’ expression as a whole” (Crystal, 1991, n.p.). De betekenis van
een idiom is dus meer dan eenvoudigweg de som van de betekenissen van de woorden op zich.
Beekman en Callow (1974) voegen hieraan toe dat idomatische uitdrukkingen uit minstens twee
woorden bestaan en bemerken dat “[they] cannot be understood literally and ... [they do] function as a
unit semantically” (p. 121). lemand die het in Keulen hoort donderen, stelt immers niet letterlijk op
een auditieve manier vast dat er een onweer woedt boven de Duitse stad Keulen. De betekenis van de
uitdrukking, hoogst verbaasd kijken bij het horen van onverwacht nieuws, komt voort uit de
uitdrukking als geheel. De uitdrukking moet als het ware als één woord of één betekenisunit worden
gezien.

Idioms fungeren zowel op semantisch vlak als op syntactisch vlak als één geheel. Ze zijn minder
flexibel dan gewone zinnen (Crystal, 1991). De idiomatische uitdrukking oog om oog en tand om tand

kan bijvoorbeeld niet worden omgevormd tot *een tand om een tand en een oog om een 0og.

Wetenschappers zijn het niet eens over de precieze inhoud van de term idiom. Sommigen beschouwen
phrasal verbs (als werkwoord fungerende woordgroepen) wel als idioms, anderen niet. Algemeen
wordt aanvaard dat idioms uit minstens twee woorden bestaan, meer zijn dan de som van individuele
woordbetekenissen, en zowel op semantisch als op syntactisch vlak één geheel vormen (Crystal, 1991;

Beekman & Callow, 1974).

Doordat niet vastligt welke lading de term idiom nu precies dekt, is de scheidingslijn tussen idioms en
vaste uitdrukkingen erg dun. Baker (2011) stelt dat “[idioms and fixed expressions] are frozen patterns
of language which allow little or no variation in form and, in the case of idioms, often carry meanings

which cannot be deducted from their individual components”(p. 67).

Of en in welke mate de betekenis van een uitdrukking kan worden afgeleid uit de woorden waaruit

deze bestaat, is echter een zeer subjectief gegeven. In deze thesis zal er dan ook geen strikt
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onderscheid worden gemaakt tussen idioms en vaste uitdrukkingen. Vermits beide soorten
uitdrukkingen dezelfde problemen veroorzaken voor de vertaler, is het precieze verschil tussen beide

termen in deze thesis van ondergeschikt belang.

2.1.1.2.1. Moeilijkheden bij het vertalen van idioms

Het vertalen van idioms en vaste uitdrukkingen vormt een hele uitdaging voor de vertaler. Aangezien
de overgrote meerderheid van de vertalers naar zijn of haar moedertaal toe werkt, worden vertalers
keer op keer geconfronteerd met een vreemde brontekst waarin zich misschien uitdrukkingen bevinden
die hij of zij nooit eerder heeft gezien. Het eerste obstakel waarmee de vertaler wordt geconfronteerd

is dan ook het herkennen van vaste uitdrukkingen en idioms (Baker, 2011).

Hoewel eerder al enkele typische kenmerken van idioms werden opgelijst, blijft het moeilijk voor een
niet-moedertaalspreker om deze als dusdanig te herkennen. De meeste idioms hebben immers zowel
een letterlijke als een figuurlijke betekenis.

Wanneer de letterlijke betekenis van een idiom fysiek onmogelijk is, wat bijvoorbeeld het geval is bij
de uitdrukking blauw bloed hebben, is de kans groot dat de vertaler zich realiseert dat hij te maken
heeft met een idiom. Indien de letterlijke betekenis van het idiom echter logisch lijkt binnen de
context, bestaat het risico dat de vertaler enkel de letterlijke betekenis van het idiom zal vertalen omdat
hij niet weet dat het om een idiom gaat (Baker, 2011). Wanneer een moeder bijvoorbeeld op een
ijskoude wintermorgen zegt dat zij haar zoon zal straffen omdat hij de avond voordien de bloemetjes
heeft buitengezet, zou een persoon die niet vertrouwd is met de Nederlandstalige uitdrukking de
bloemetjes buitenzetten kunnen denken dat de zoon zal worden gestraft omdat de bloemetjes door

diens toedoen tijdens de koude winternacht zijn stukgevroren.

Het herkennen van idioms is slechts een eerste obstakel dat door de vertaler moet worden overwonnen.
Ook tijdens het vertaalproces moet de vertaler verschillende problemen zien te overwinnen. Zo vormt
bijvoorbeeld de sterke taal- en cultuurgebondenheid van idioms een struikelblok voor de vertaler.
Iedere taal heeft zijn unieke grammatica, waardoor onder meer de woordvolgorde sterk kan verschillen
tussen bron- en doeltaal. Ook de bron- en doelcultuur kunnen ver uit elkaar liggen, met als gevolg dat
bepaalde brontekstconcepten geen tegenhanger hebben in de doeltaal (Adelnia & Vahid Dastjerdi,
2011). In In other words: a coursebook on translation (2011) geeft Baker een overzicht van de vijf
belangrijkste obstakels waarmee de vertaler kan worden geconfronteerd tijdens het vertalen van

idioms en vaste uitdrukkingen.

Het eerste, en misschien ook wel het meest voorkomende probleem, is dat niet elk idiom en elke vaste
uitdrukking een equivalent heeft in de doeltaal (Baker, 2011). In het Engels bestaat bijvoorbeeld de

(informele) vaste uitdrukking o ride shotgun, die zoveel betekent als meerijden in een voertuig op de
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voorste passagierszetel. In het Nederlands bestaat hiervoor geen equivalente uitdrukking. Tijdens het

vertaalproces zal de vertaler creatief moeten omspringen met zulke problemen.

Een al bijna even moeilijke situatie doet zich voor wanneer een idiom of vaste uitdrukking wel een
soortgelijke tegenhanger heeft maar de context waarin die tegenhanger wordt gebruikt, verschilt van
die in de brontaal. Bijvoorbeeld, de Engelse uitdrukking fo go to the dogs heeft in het Duits als
equivalent vor die Hunde gehen. Beide uitdrukkingen betekenen zijn goede kwaliteiten verliezen, maar
waar de Engelse uitdrukking kan worden gebruikt voor personen en voorwerpen kan de Duitse
uitdrukking enkel worden gebruikt voor personen. Bovendien heeft de Duitse uitdrukking ook de

betekenis van sterven, wat niet het geval is bij de Engelse uitdrukking (Baker, 2011, p. 72).

Een derde obstakel waarmee de vertaler rekening moet houden, is dat de culturele conventies rond het
gebruik van idioms verschillen van cultuur tot cultuur. In de Engelse taal worden idioms veelvuldig
gebruikt, zowel in gesproken als geschreven taal. In het Arabisch en het Chinees daarentegen worden
idioms als informeel beschouwd, waardoor ze in die talen hoofdzakelijk voorkomen in mondelinge

conversatie (Baker, 2011).

In humoristische verhalen worden idioms soms tegelijkertijd in zowel hun letterlijke als hun
figuurlijke betekenis gebruikt (Baker 2011). Dit is ook het geval in Microscopic! (Eliopoulos &
Sumerak, 2007), het eerste verhaal in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos &
Sumerak, 2007). Franklin moet voor een schoolopdracht de microscopische wereld bestuderen en
omdat de kleine vlegel liever zelf op onderzoek uit gaat dan de nodige informatie uit een boek te
halen, krimpt hij zichzelf en zijn robotvriend H.E.R.B.LE. tot de grootte van een stofje. Wanneer de nu
microscopisch kleine vrienden de controle verliezen over hun vliegmachine, raakt H.E.R.B.LE. in
paniek. Wanneer Franklin vindt dat zijn robotvriend moet kalmeren, zegt hij “Chill out, H.E.R.B.LE.
Before you know it we’ll be--“, waarop H.E.R.B.LLE. de zin afmaakt met “--GOING RIGHT UP
YOUR FATHER’S NOSE!!” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). De uitdrukking fo get up
someone’s nose, die zoveel betekent als iemand irriteren, wordt hier in zowel de letterlijke als de
figuurlijke betekenis gebruikt. In de volgende frames is immers te zien hoe Franklin en H.E.R.B.LE.

letterlijk de neus van Franklins vader binnenvliegen.
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Chill out, H.ERB.LE.
Before you know it we'll
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Figuur 18: de uitdrukking to get up someone’s nose wordt zowel letterlijk als figuurlijk gebruikt.

Ook het laatste vertaalprobleem komt veel voor in humoristische verhalen, en dan vooral in
stripverhalen, films en televisieseries. Idioms en vaste uitdrukkingen kunnen namelijk zijn gekoppeld
aan het visuele aspect van het verhaal (Baker, 2011). In Weather or Not (Eliopoulos & Sumerak,
2007) maakt H.E.R.B.L.E. zich zorgen over de werking van de weather-maker, een machine die het
weer kan veranderen. Franklin reageert op H.E.R.B.LLE.s gepieker met “Would you quit worrying?
That thing is working like a ---- breeze?” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). Het laatste deel van de
uitdrukking to work like a breeze gebeurt ook letterlijk. Wanneer Franklin het woord breeze uitspreekt,
begint het plots stevig te waaien. Deze situatie zou vrij normaal lijken, ware het niet dat Franklin en

H.E.R.B.LE. zich niet buitenshuis bevinden, maar gewoon in Franklins kamer.
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Figuur 19: het idiom fo work like a breeze is aan de afbeelding gekoppeld.

2.1.1.2.2. Vertaalstrategieén

Het vertalen van idioms en vaste uitdrukkingen is een bijzonder moeilijke opdracht. Zelfs wanneer de
vertaler een uitstekende kennis heeft van zowel bron- als doeltaal zal hij heel wat obstakels moeten
overwinnen. Om de vertaalopdracht tot een goed einde te brengen, kan de vertaler volgens Baker
(2011) gebruik maken van zeven verschillende vertaalstrategieén.

Hoewel Baker het enkel heeft over strategieén voor het vertalen van idioms, kunnen de door haar

geformuleerde strategieén ook worden gebruikt voor het vertalen van vaste uitdrukkingen. De grens
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tussen idoms en vaste uitdrukkingen is immers flinterdun. Aangezien het ene idiom al wat flexibeler is
qua structuur dan het andere en het moeilijk te bepalen is wanneer de figuurlijke betekenis van een
uitdrukking kan worden afgeleid uit de individuele woorden waaruit de uitdrukking bestaat, is het
onderscheid tussen idioms en vaste uitdrukkingen bijzonder moeilijk te maken. In het
onderzoeksgedeelte van deze thesis zal het onderscheid tussen idioms en vaste uitdrukkingen dan ook

van ondergeschikt belang zijn.

Een eerste vertaalstrategie die kan worden toegepast is het vertalen van een brontekstidiom door in de
doeltekst gebruik te maken van een doeltaalidiom met een gelijkaardige vorm en betekenis (Baker,
2001, p. 76). In bepaalde, eerder zeldzame gevallen bestaat er in de doeltaal een perfect equivalent van
het brontaalidiom. Het doeltaalidiom bevat dan dezelfde lexicale elementen als het brontekstidiom en
ook de betekenis van het doeltaalidiom in zijn geheel is bijna identiek aan die van het brontekstidiom
(Baker, 2001). Het Engelse idiom All roads lead to Rome heeft bijvoorbeeld exact dezelfde vorm en

betekenis als de Nederlandse idiom alle wegen leiden naar Rome.

Soms bestaat er in de doeltaal geen exact equivalent voor het brontekstidiom. Wanneer dit probleem
zich stelt, kan de vertaler op zoek gaan naar een doeltaalidiom dat dezelfde betekenis maar een totaal
andere vorm heeft dan het brontekstidiom (Baker, 2001, p. 78). Bij deze vertaalstrategie dient te
worden opgemerkt dat een idiom twee betekenissen heeft: een letterlijke en een figuurlijke. Wanneer
bijvoorbeeld het Engelse idiom when pigs fly wordt vertaald met het Nederlandse idiom als Pasen en
Pinksteren op één dag vallen, blijft de figuurlijke betekenis dat iets nooit of te nimmer zal gebeuren,
behouden. De letterlijke betekenis van het brontekstidiom gaat echter verloren. Hoewel idioms in het
algemeen niet in hun letterlijke betekenis worden gebruikt, kan het verloren gaan van de letterlijke
betekenis wel een probleem vormen wanneer een idiom gelijktijdig in zowel zijn letterlijke als in zijn
figuurlijke betekenis wordt gebruikt of wanneer de letterlijke betekenis van een idiom een link
vertoont met de afbeelding. In figuur 18 werd reeds getoond dat in Microscopic! (Eliopoulos &
Sumerak, 2007) het idiom fo go up somone’s nose een link bevat met de afbeelding. Wanneer het
idiom zou worden vertaald met het Nederlandse idiom iemand de keel uithangen, zou de link met de

tekst en het humoristische effect dat uit die link voortkomt, verdwijnen.

Idioms zijn erg cultuurgebonden, waardoor een brontekstidiom niet altijd een equivalent heeft in de
doeltaal. Wanneer er geen passend doeltaalidiom bestaat of culturele verschillen ervoor zorgen dat het
gebruik van een idiom ongepast zou zijn in de doelcultuur, kan de vertaler ervoor opteren om het
brontekstidiom te parafraseren. De figuurlijke betekenis van het idiom wordt dan vertaald naar de
doeltaal, zonder dat daarbij wordt gebruik gemaakt van een idiom (Baker, 2011, p. 80). De zin Tom’s
Joke about cancer went down like a lead balloon zou bijvoorbeeld kunnen worden geparafraseerd als

Toms grap over kanker werd bijzonder slecht ontvangen door het publiek.
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Naast het parafraseren van het brontekstidiom kan de vertaler er ook voor kiezen om het woordspel uit
het idiom weg te vertalen (Baker, 2011, p. 84). Bij deze vertaalstrategic wordt enkel de letterlijke
betekenis van het idiom vertaald waardoor het komische effect dat ontstond door het samenspel van de
letterlijke en figuurlijke betekenis van het idiom met de context, verloren gaat (2011). In Speed Demon
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) gebruikt Franklin een van zijn vaders uitvindingen om supersnel te
kunnen lopen. Na een tijd gaat het toestel stuk, waardoor het niet meer kan worden afgeschakeld.
Terwijl H.E.RB.LE. een oplossing zoekt voor het probleem, laat hij Franklin rondjes lopen in diens
slaapkamer. H.E.R.B.LE. ziet de ironie van de situatie in en zegt “after all, it’s usually you who has
me running in circles”. De uitdrukking to run in circles betekent iets opnieuw en op opnieuw doen
zonder iets te bereiken. De brontekstuitdrukking zou letterlijk kunnen worden vertaald als meestal ben
Jij het immers die mij rondjes doet lopen. Bij het gebruik van deze vertaalstrategie zal de link met het

verhaal worden behouden, hoewel de figuurlijke betekenis van de brontekstuitdrukking verloren gaat.

Indien de vertaler het brontaalidiom koste wat het kost in zijn oorspronkelijke vorm wil behouden, kan
de vertaler het brontekstidiom lenen (Baker, 2011, p. 79). Bij deze vertaalstrategie wordt het
brontekstidiom zonder enige aanpassing overgenomen in de doeltekst (2011).

Onder meer door de invloed van radio, televisie en het internet komen Nederlandstalige personen veel
in aanraking met de Engelse taal. Dit heeft tot gevolg dat sommige Engelse idioms, bijvoorbeeld a
piece of cake, vrij goed worden begrepen door Nederlandstalige personen waardoor zulke

uitdrukkingen niet noodzakelijk moeten worden vertaald.

De meeste drastische vertaalstrategie uit In other words: a coursebook on translation (Baker, 2011)
houdt in dat het volledige idiom wordt wegvertaald (p. 84). In deze situatie valt zowel de letterlijke als
de figuurlijke betekenis van het idiom weg in de doeltekst. Het idiom wordt als het ware weggeknipt,
waardoor er in de doeltekst geen enkel spoor meer valt te bekennen van het brontekstidiom. Zowel de

letterlijke als de figuurlijke betekenis van het idiom verdwijnen volledig.

Bij ongeveer alle besproken vertaalstrategieén gaan er elementen uit de brontekst verloren. Enkel
wanneer een brontaalidiom een perfect equivalent heeft in de doeltaal of wanneer de vertaler ervoor
kiest om het brontekstidiom te lenen, blijven zowel de letterlijke als de figuurlijke betekenis van het
brontekstidiom behouden in de doeltekst. Om het verlies aan betekenis of stijl te beperken, kan de
vertaler aan compensatie doen (Baker, 2011, p. 86). Bij deze laatste vertaalstrategie zal de vertaler
wanneer er een bepaald element (bijvoorbeeld een idiom, een uitdrukking of een woordspeling) wordt
weggelaten of afgezwakt op een andere plaats in de doeltekst een soortgelijk element invoegen om het
verlies van het eerste element te compenseren. Op die manier blijft de stijl van het originele verhaal

zoveel mogelijk behouden in de doeltekst.
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2.1.2. Taalhumor in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat

Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) is een buitengewoon
komisch boek. In elk van de 20 verhalen die het stripboek rijk is, steelt de guitige Franklin Richards
voorwerpen uit zijn vaders lab waarna de jonge knaap, vaak ongewild, de boel op stelten zet. Naast het
lezerspubliek weten ook deskundigen uit de stripboekenwereld de humor in Franklin Richards: Son of
a Genius: Lab Brat (2007) erg te waarderen. De Franklin Richards-serie werd zowel in 2006 als in
2008 genomineerd voor een Harvey Award in de categorie special award for humor in comics

(Harvey Awards Executive Commitee, 2006, 2008).

In deze thesis wordt getracht inzicht te verwerven in de manier waarop de verwevenheid van
verschillende elementen, waaronder tekst en beeld, de humor in Franklin Richards, Son of a Genius:
Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) beinvloedt. Om de humor die voortkomt uit zo’n samenspel
van elementen later in deze thesis te kunnen kaderen binnen het geheel van taalhumor, zal er eerst een

algemeen beeld worden gevormd van de taalhumor in het stripverhaal.

Eerder in deze thesis kwam reeds naar voren dat de grenzen van het begrip humor onmogelijk kunnen
worden afgebakend. ledere persoon heeft immers een ander gevoel voor humor waardoor niet iedereen
dezelfde situatie even komisch zal vinden. Aangezien er geen objectieve manier bestaat om te bepalen
wanneer een taaluiting al dan niet een komisch effect voortbrengt, vertrouwde de auteur van deze
thesis bij het selecteren van de taalhumor in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos
& Sumerak, 2007) op haar eigen gevoel voor humor. Bijgevolg kan niet worden gegarandeerd dat de
lezer de mening van de auteur zal delen. Mogelijk zal de lezer niet alle door de auteur als taalhumor
benoemde tekst grappig vinden of zal hij elementen terugvinden in de brontekst waarvan hij vindt dat
ze tot de categorie taalhumor behoren, hoewel ze door de auteur niet tot de taalhumor werden

gerekend.

In Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) werd op 44 plaatsen
taalhumor teruggevonden. Het eerste voorbeeld van taalhumor bevindt zich op de tweede bladzijde
van het eerste verhaal terwijl het laatste voorbeeld kan worden teruggevonden op de voorlaatste pagina
van het laatste verhaal. Het stripboek zit dus van begin tot eind vol humor. Van de twintig verhalen die

het stripboek rijk is, bevatten er slechts drie geen taalhumor.

Wanneer wordt bestudeerd welke soorten taalhumor er worden aangewend in Franklin Richards, Son
of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) valt meteen op dat Eliopoulos en Sumerak een
voorkeur hebben voor het gebruik van idioms, vaste uitdrukkingen en woordspelingen. Ruim 45% van
alle taalhumor bevat een idiom of vaste uitdrukking en bij een kleine 37% van alle taalhumor ligt een

woordspeling aan de basis van het komische effect. De overige 18% procent bestaat uit vier
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herhalingen, twee overdrijvingen, een verspreking en een klankspel. In totaal bevat 82% van alle

taalhumor een idiom, vaste uitdrukking of woordspeling.

Hoewel Delabastita (1993) idioms en vaste uitdrukkingen beschouwt als een type woordspeling, wordt
er in deze thesis wel degelijk een onderscheid gemaakt tussen woordspelingen enerzijds en idioms en
vaste uitdrukkingen anderzijds. Volgens Delabastita (1993, p. 57) komt het komische effect van
woordspelingen voort uit een clash van twee taaluitingen die min of meer dezelfde vorm hebben, maar
op het vlak van betekenis van elkaar verschillen. Echter, niet alle idioms die een komisch effect
veroorzaken, bevatten zo’n clash. In Squid Kid (Eliopoulos & Sumerak, 2007) gebruiken Franklin en
H.E.R.B.LE. een duikboot om op zoek te gaan naar de legendarische reuzeninktvis. Wanneer ze het
dier vinden, sleurt het hen mee naar de bodem van de oceaan. Dankzij een kleine inktvis die Franklin
en H.E.R.B.LE. ter hulp schiet, verliest het monster even zijn grip op de duikboot. H.E.R.B.LLE. hoopt
luidop dat het gevaar is geweken, maar Franklin wil niet vooruitlopen op de feiten en waarschuwt
“Don’t count your caviar before it hatches!” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). De eigenlijk Engelse
uitdrukking luidt don’t count your eggs before they hatch maar in de brontekst werd het idiom
aangepast aan de setting van het verhaal, waardoor er een komisch effect ontstaat. Er is hier geen
sprake van soortgelijke vormen met verschillende betekenissen zoals in de definitie van Delabastita
(1993). Bijgevolg worden idioms en vast uitdrukkingen in deze thesis beschouwd als een individuele

soort taalhumor.

In deze thesis ligt de focus niet op het vertalen van taalhumor in het algemeen maar op het vertalen
van humor die tot stand komt door een samenspel van verschillende elementen. Alvorens het
vertaalproces kan worden bestudeerd, zal eerst worden onderzocht hoe de verschillende elementen in

een stripverhaal onderling zijn verweven en op welke manier die verwevenheid voor humor zorgt.
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3. Verwevenheid van verschillende elementen in stripverhalen

Stripverhalen zitten bijzonder complex in elkaar. Ze bestaan uit tientallen verschillende elementen die
elk op hun eigen manier betekenis overbrengen naar de lezer. In deze thesis werd een opdeling
gemaakt in tekstuele elementen, waartoe alle linguistische tekens binnen de tekstballonnen behoren,
extratekstuele elementen, waarbinnen de illustraties het belangrijkste onderdeel vormen, en
linguistische paratekst, die alle tekst bevat die zich buiten de tekstballon maar binnen de illustratie

bevindt.

Bij het bespreken van humor in kinderboeken, kon een gelijkaardige indeling worden teruggevonden.
Van Coillie (2007) stelde dat er in kinderboeken drie soorten humor kunnen worden teruggevonden:
taalhumor, visuele humor en situatichumor. Hoewel Van Coillie humor in linguistische paratekst
buiten beschouwing liet, haalde hij wel een element aan dat niet eerder in deze thesis werd besproken:
namelijk, de situatie. De situatie omvat het plot van het verhaal en de gebeurtenissen binnen dat plot.
Situatichumor komt dus voort uit de grappige situaties die zich voordoen in een verhaal (Van Coillie,

2007).

Hoewel eerder in deze thesis reeds enkele voorbeelden werden aangehaald waarbij er sprake is van een
verwevenheid tussen verschillende elementen, werden de elementen waaruit stripverhalen bestaan tot
op heden voornamelijk als onafhankelijke eenheden gezien. De tekstuele elementen produceerden
taalhumor, de extratekstuele elementen produceerden visuele humor, de situatie of het plot vormde de
bron voor het ontstaan van situationele humor en ook de linguistische paratekst bevatte soms humor.
In de realiteit zijn alle elementen die in stripverhalen kunnen worden teruggevonden echter sterk met
elkaar verweven. Volgens Harvey (1994) zijn strips “... a blend of word and picture — not a simple
coupling of the verbal and the visual, but a blend, a true mixture” (p. 9). Ook de andere elementen zijn
onlosmakelijk met elkaar verbonden. Taal bevindt zich immers steeds binnen een bepaalde situatie en

volgens Van Coillie (2007) zorgt taal er samen met de illustraties voor dat de situatie gestalte krijgt.

De verwevenheid van de verschillende elementen waaruit stripverhalen bestaan, heeft zijn weerslag op
de verschillende soorten humor die in stripverhalen kunnen worden teruggevonden. Aangezien het
visuele, het situationele en het verbale aspect binnen stripverhalen onlosmakelijk met elkaar zijn
verbonden, zijn visuele humor, situationele humor en taalhumor dat ook. Volgens Bergson (2010) en

Van Coillie (2007) versterken de verschillende soorten humor elkaar.
Eerder in deze thesis werd reeds aangehaald dat het visuele aspect van stripverhalen de situatichumor

kan versterken (Van Coillie, 2007). In figuur 14 werd Franklin afgebeeld als gigantische bal met een

petieterig hoofdje en minuscule handjes en voetjes, waardoor het feit dat hij in de breedte groeide in
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plaats van in de hoogte nog grappiger werd. Naast het visuele aspect kan ook het verbale aspect van

stripverhalen een versterkend effect hebben op situatiechumor.

Van Coillie (2007) stelt dat taalhumor vaak de humor die reeds aanwezig is in de situatie versterkt.
Bergson (2010) voegt hieraan toe dat taalhumor en situatichumor sterk bij elkaar aanleunen . Hij stelt
dat taalhumor in een bepaald opzicht een verwoording is van situatichumor en dat de taal en de situatie
samenkomen in de afbeelding. Van Coillie (2007) is dan weer van mening dat de humor in de
afbeeldingen ervoor zorgt dat de taalhumor extra kracht wordt bijgezet. In Now you see me...
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) vraagt H.E.R.B.L.E. aan Franklin waarom net hij steeds degene is die
Franklin uit de problemen moet helpen. Franklin antwoordt hierop met “Because you’re my bestest pal
in the whole wide world and the only one smart enough to save the day?” (Eliopoulos & Sumerak,

2007, n.p.).

( Query: Why is ftthat T | i
always have to get you out
of these situations?
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Figuur 20: de taalhumor wordt versterkt door de illustratie.

Hoewel het humoristische effect in figuur 20 hoofdzakelijk wordt veroorzaakt door het gebruik van
het typische kinderwoord bestest en de toevoeging van de uitdrukking in the whole wide world speelt
ook het visuele aspect een rol. In de illustratie wordt Franklin doelbewust erg schattig afgebeeld. Zijn
anders vrij kleine ogen zijn nu wijd opengesperd en kijken H.E.R.B.L.LE. aan met een puppy-achtige
blik. Bovendien houdt Franklin zijn handen in elkaar gevouwen naast zijn hoofd, waardoor de
gewiekste belhamel er in de bovenstaande afbeelding zeer onschuldig uitziet. De aandoenlijke
afbeelding versterkt het komische effect dat voortkomt uit Franklins kinderlijke en overdreven

taalgebruik.

De verwevenheid tussen de taal, de afbeeldingen en de situatie in stripverhalen zorgt er niet enkel voor
dat het ene element de humor in het andere element versterkt. Door gebruik te maken van het
samenspel tussen de verschillende elementen waaruit een stripverhaal bestaat, kan er ook een nieuwe
betekenis worden gecre€erd. Er ontstaat dan een betekenis die noch in het ene noch in het andere

element kan worden teruggevonden (Harvey, 2014).
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Binnen de taalhumor in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007)
kunnen twee soorten humor worden onderscheiden waarbij het komische effect voortkomt uit de

verwevenheid van het verbale aspect van het stripverhaal met een ander aspect.

De eerste soort humor die kan worden teruggevonden is humor die ontstaat uit een link tussen het
verbale aspect en de context of setting van het verhaal. In Turkey trouble! (Eliopoulos & Sumerak,
2007) bevinden Franklin en H.E.R.B.LE. zich in een parallel universum waar kalkoenen mensen eten
in plaats van andersom. Wanneer Franklin uit de klauwen van de kalkoenen wil ontsnappen, zegt hij
tegen H.E.R.B.LE. “Go to sky-cycle mode, H.E.R.B.LE.! We gotta fly this coop!” (Eliopoulos &
Sumerak, 2007, n.p.). Het gebruik van de uitdrukking fo fly the coop is op zich niet grappig, maar
doordat het verhaal rond kalkoenen draait en coop bovendien het Engelse woord is voor pluimveehok,
cre€ert het gebruik van de uitdrukking to fly the coop in combinatie met de context een humoristisch

effect.

De humor die voortkomt uit een link tussen een tekstueel element en de setting van het verhaal, kan
verder worden opgedeeld in twee verschillende types.

Het eerste type bestaat uit woorden, vaste uitdrukkingen of idioms die in hun originele vorm worden
gebruikt. In bovenstaand voorbeeld werd de uitdrukking to fly the coop gewoon zo in de tekst
gebruikt, zonder grote aanpassingen. Enkel het woord the werd veranderd in this. Bij het tweede type
daarentegen, wordt de originele uitdrukking of het originele idiom aangepast aan de setting van het
verhaal. In Squid Kid (Eliopoulos & Sumerak, 2007) lenen Franklin en H.E.R.B.L.E. Reeds duikboot
om op zoek te gaan naar de legendarische reuzeninktvis. Na lang zoeken vinden de twee vrienden het
monster, maar wanneer het beest merkt dat hij bezoek heeft, grijpt hij de duikboot vast en sleept hij het
vervoermiddel naar de bodem van de oceaan. Na een tijdje lost het monster even zijn grip, waardoor
H.E.R.B.LE. hoop krijgt dat ontsnappen dan misschien toch nog mogelijk is. Franklin wil echter niet
vooruitlopen op de feiten en zegt tegen zijn robotvriend “Don’t count your caviar before it hatches!”
(Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). De eigenlijk Engelse uitdrukking luidt don’t count your eggs
before they hatch. Het idiom in de brontekst werd aangepast zodat het binnen de setting van het

verhaal zou passen en er op die manier een grappig effect zou ontstaan.

Het tweede soort taalhumor in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak,
2007) die ontstaat uit een combinatie van verschillende elementen, is humor waarbij het komische
effect voortkomt uit een samenspel van verbale en visuele elementen. Dit soort humor, dat ook wel
multimodale humor wordt genoemd, vormt de focus van deze thesis. Alvorens wordt overgegaan tot
het vertalen en bespreken van de multimodale humor vit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat

(2007) zal het concept multimodale humor nauwkeurig worden gedefinieerd.
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3.1. Het concept multimodale humor

Wanneer humor voortkomt uit een combinatie van verbale en visuele elementen, wordt er gesproken
van polysemiotische of multimodale humor. Kaindl (2004) onderscheidt drie soorten humor waarin de
verwevenheid van het verbale en het visuele aspect van stripverhalen een rol speelt: humor waarin de
tekst een grap in de afbeelding versterkt, humor waarin de afbeelding een tekstuele grap versterkt, en

humor waarbij het grappige effect wordt veroorzaakt door een semiotische combinatie.

In deze thesis zal de term multimodale humor enkel worden gebruikt om te verwijzen naar humor die
wordt veroorzaakt door de combinatie van semiotische elementen. Concreet gaat het dan om humor
die ontstaat uit het samenspel van verbale en visuele elementen en waarbij dat samenspel noodzakelijk

is voor het ontstaan van een komisch effect (Kaindl, 2004).

Wanneer humor precies voortkomt uit het samenspel van tekst en beeld is soms moeilijk te bepalen. In
Field of Screams (Eliopoulos & Sumerak, 2007) vertrekt Franklin vol zelfvertrouwen naar een
baseballwedstrijd, hoewel hij eigenlijk vreselijk slecht is in baseball. Wanneer H.E.R.B.LE. Franklin
erop wijst dat hij dit seizoen nog niet één bal heeft geraakt, antwoordt de jongen met “Let’s just say
that after today’s game, everyone will be totally blown away by my performance!” (Eliopoulos &
Sumerak, 2007, n.p.). Even verder in het verhaal betrapt H.E.R.B.LE. Franklin terwijl deze een goedje
op zijn baseballbat aan het smeren is waarvan op de tube staat dat ... it amplifies the kinetic energy of
any impact with explosive results!” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.). Lezers die reeds vertrouwd
zijn met de stripverhalen over Franklin Richards, voelen bij het lezen van deze zinnen waarschijnlijk
de grap al in de lucht hangen. In veel van de verhalen interpreteert Franklin immers een figuurlijk
bedoelde boodschap letterlijk, waarna de jongen zichzelf op grappige wijze in de problemen werkt.
Voor de overige lezers wordt de dubbele betekenis van de zinnen pas duidelijk wanneer Franklin later
in het verhaal een van zijn ploeggenootjes een high five geeft, waarbij het ploeggenootje door het

kleverige goedje op Franklins handen ontploft.

* Youcan
say that
again.

Figuur 21: Franklin laat zijn ploeggenootje ontploffen.
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De vraag bij bovenstaand voorbeeld is echter of het grappige effect voortkomt uit de combinatie van
de homoniemen in de tekst met de afbeelding van het ontploffende teamgenootje, of dat het grappige
effect simpelweg kan worden toegeschreven aan het samenspel van de homoniemen met de situatie op
zich. In dat tweede geval zou de afbeelding van Franklins ontplofte ploegmaatje evenzeer kunnen
worden vervangen door een woordelijke beschrijving. Het probleem is echter dat het moeilijk, zo niet
onmogelijk is om te bepalen of een tekstuele beschrijving van de situatie hetzelfde humoristische

effect kan creéren als een visuele beeltenis van de situatie (Zanettin, 2010).

In deze thesis wordt een onderscheid gemaakt tussen multimodale humor en humor uit intratekstuele
verwijzingen. Zowel bij multimodale humor als bij humor uit intratekstuele verwijzingen, ligt een
samenspel van verbale en visuele elementen aan de basis van het ontstaan van humor, maar bij humor
uit intratekstuele verwijzingen is de afstand tussen de tekst en de afbeelding groter. Precies doordat de
afstand tussen beide elementen zo groot is, kan niet duidelijk worden gesteld of de humor voortkomt
uit een link tussen tekst en beeld of uit een link tussen de tekst en een gebeurtenis later in de tekst die

visueel wordt voorgesteld.

In deze thesis wordt er gesproken van multimodale humor wanneer een samenspel van verbale en
visuele elementen aan de basis ligt van een humoristisch effect, en de elementen die samen dat effect
veroorzaken niet verder dan twee frames van elkaar zijn verwijderd. Bovenstaand voorbeeld uit Field
of Screams (Eliopoulos & Sumerak, 2007) behoort niet tot de categorie multimodale humor, aangezien
de afstand tussen de tekst en de afbeelding behoorlijk groot is. Tussen de eerste verwijzing naar de

ontploffing en eigenlijke ontploffingen bevinden zich vijftien frames.

De opsplitsing in multimodale humor en humor uit intratekstuele verwijzingen berust op het idee dat
wanneer de tekst en de afbeelding bijna of volledig simultaan worden getoond, de afbeelding minder
gemakkelijk kan worden omgezet in een tekstuele beschrijving van de situatie in de afbeelding zonder
dat er humor verloren gaat. Wanneer het stripboek Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) zou worden omgevormd tot een leesboek, zou de explosie uit Field of
Screams (2007), zonder al te veel problemen kunnen worden omgezet in een woordelijke beschrijving.
Wanneer de tekst en het beeld echter volledig of bijna simultaan voorkomen, is het in woorden
omzetten van de afbeelding zonder dat de humor verloren gaat al heel wat moeilijker. In Veggin’ Out!
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) steelt Franklin een uitvinding van zijn vader, waarna hij met het toestel
per ongeluk zijn klasgenootjes in stukken fruit verandert. Vlak voor Franklin het toestel aanschakelt,
zegt hij nog “Behold! The wonders of science that only a true genius like my father could possibly--"
(Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.) Er is een grote flits en in het volgende frame ziet Franklin wat er
overblijft van zijn vriendjes die als stukken fruit op het tapijt liggen. Het is in dat frame dat Franklin

zijn zin afmaakt met “--produce?” (Eliopoulos & Sumerak, 2007, n.p.).
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Figuur 22: bijna-simultaneiteit van tekst en beeld in multimodale humor.

Door de dubbele betekenis van het woord produce (produceren als werkwoord, oogst als zelfstandig
naamwoord) en de simultaan met de tekst getoonde afbeelding van stukken fruit, ontstaat er een
komisch effect. In een tekstuele beschrijving zou het bijzonder moeilijk zijn om de simultaneiteit, die
er grotendeels voor zorgt dat de link wordt gelegd tussen de tekst en de afbeelding, over te brengen
naar de lezer. Het volgende, eigen voorbeeld geeft een idee van hoe multimodale humor verloren kan
gaan wanneer de afbeelding wordt vervangen door een tekstuele beschrijving:

‘Behold’, Franklin proclaimed in a pompous voice, ‘the wonders of science that only a true genius like
my father could possibly...” Before the boy could finish his sentence, a blinding flash lit up the room.
‘...p-p-produce’ stuttered Franklin, as he noticed in awe how his friends and even Mrs. Dingleheimer
had been turned into... fruits!

Hoewel de situatie op zich best grappig blijft, gaat de multimodale humor die in de stripversie
aanwezig was, volledig verloren. De link tussen het woord produce en de afbeelding van het fruit, zal

niet meer worden gelegd, waardoor de taalgrap verdwijnt.

Het effect dat hier wordt beschreven, werd enkel geobserveerd in deze thesis. Er konden geen studies
worden teruggevonden over het belang van simultaneiteit in multimodale humor binnen stripverhalen.
Het idee dat simultaneiteit van groot belang is binnen multimodale humor mag niet worden gezien als
een algemeen aanvaarde theorie en wordt slechts gebruikt in deze thesis om duidelijke grenzen te

kunnen stellen aan de inhoud van het begrip multimodale humor.
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3.2. Multimodale humor in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat

Nu het begrip multimodale humor duidelijk werd afgebakend en het onderscheid met humor uit
intratekstuele verwijzingen uitvoerig werd geillustreerd, kan worden onderzocht welk aandeel
multimodale humor heeft in de taalhumor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007).

In het stripboek konden veertien voorbeelden van multimodale humor worden teruggevonden,
waardoor het vanzelfsprekend lijkt dat stripverhalen boordevol multimodale humor staan. Dit is echter
niet het geval. Hoewel er in de meeste stripverhalen zowel tekst als afbeeldingen aanwezig zijn,
betekent dit niet automatisch dat de auteur en de illustrator deze elementen ook willen of kunnen
aanwenden om multimodale humor te cre€ren. Niet elk stripverhaal bevat multimodale humor.

In Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) lijkt multimodale
humor alvast een belangrijke rol te spelen. Net geen 32% van alle taalhumor in het stripboek is
multimodaal, en nog eens 18% komt voort uit intratekstuele verwijzingen. De auteur en illustrator
maakten dus dankbaar gebruik van het multimodale karakter van het stripverhaal. Of een aandeel van
ruim 31% ook echt een groot aandeel is, kan slechts worden bepaald door ook in andere stripverhalen

de multimodale humor te bestuderen. Hiervoor is bijkomend onderzoek nodig.

Wanneer de multimodale humor wordt vergeleken met de overige taalhumor, blijkt dat bij
multimodale humor dezelfde linguistische structuren kunnen worden teruggevonden als degene die
aan de basis liggen van het ontstaan van de overige taalhumor. Alle multimodale humor bevat
namelijk ofwel een woordspeling ofwel een idiom of vaste uitdrukking,.

In multimodale humor wordt er vaak gespeeld met dezelfde dubbele betekenis die zorgt voor het
ontstaan van monomodale taalhumor. Bij monomodale taalhumor - taalhumor waarbij het
humoristische effect niet voortkomt uit het samenspel van twee verschillende elementen — zitten vaak
beide betekenissen van een woord vervat in de tekst, terwijl bij multimodale humor een van de twee
betekenissen van een woord of idiom kan worden teruggevonden in de afbeelding. In figuur 23 wordt
het woord cool in de tekst figuurlijk bedoeld terwijl de letterlijke betekenis van het woord wordt

afgebeeld in de illustratie. Franklin bevindt zich in een streek met een koud klimaat.
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Figuur 23: de letterlijke betekenis van het woord cool kan worden

teruggevonden in de afbeelding

Multimodale humor verschilt dus niet sterk van de overige taalhumor.

In bijlage 2 kan een overzicht worden teruggevonden van alle taalhumor uit Franklin Richards, Son of
a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007). Bij ieder stuk taalhumor staat vermeld welke
linguistische structuur aan de basis ligt van het humoristische effect en ook de vertaling van ieder
fragment taalhumor werd toegevoegd. In de bijlage werden de taalhumorfragmenten gegroepeerd per
categorie. Op die manier wordt een duidelijk overzicht bekomen van de multimodale humor, de humor
uit intratekstuele verwijzingen, de humor die voortkomt uit een link tussen de taal en de setting van het

verhaal, en de overige, monomodale humor.

3.3. Multimodale humor vertalen

Eerder in deze thesis werd reeds duidelijk dat multimodale humor een moeilijk af te bakenen begrip is.
Om dit probleem op te lossen, werd er een onderscheid gemaakt tussen multimodale humor en humor
uit intratekstuele verwijzingen. Naast moeilijk af te bakenen is multimodale humor ook moeilijk te
vertalen. De vertaler moet in de mate van het mogelijke immers de verschillende elementen allemaal

overbrengen in de doeltekst.

Ten eerste zijn er de stijlelementen. De term stijlelementen verwijst in deze thesis naar de gebruikte
woordspelingen, idioms en vaste uitdrukkingen. Het zijn immers vooral deze clementen die het
stripverhaal zijn vrolijke en vlotte stijl geven. Het gebruik van stijlelementen speelt een belangrijke rol
in het bereiken van een humoristisch effect in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007). Uit een korte studie van de taalhumor uit het stripboek, werd reeds

duidelijk dat 82% van alle taalhumor zo’n stijlelement bevat. Indien de vertaler de vlotte stijl van de
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brontekst wil behouden in zijn vertaling, zal hij moeten proberen om de stijlelementen uit de brontekst
ook zoveel mogelijk met stijlelementen te vertalen in de doeltekst.

Bij het bespreken van humor in kinderboeken werd er reeds aandacht besteed aan enkele strategieén
voor het vertalen van stijlelementen. Veel meer dan bij Baker (2011), lag in het werk van Delabastita
(1993, 2004) de focus op het overbrengen van het stijlelement. Hij stelt bijvoorbeeld dat de
brontekstwoordspeling kan worden vertaald met een doeltaalwoordspeling die zowel qua
onderliggende stijlfiguur als qua formele structuur en betekenis verschilt van de woordspeling uit de
brontekst (1993, p. 192-202). Door deze vertaalstrategie toe te passen gaat de betekenis van het

stijlelement uit de brontekst volledig verloren, maar blijft wel de stijl van de brontekst behouden.

Het tweede element waarmee de vertaler rekening moet houden bij het vertalen van multimodale
humor is de betekenis. Humor maakt immers deel uit van het script en kan informatie bevatten die
belangrijk is voor het verdere verloop van het verhaal. Mona Baker (2011) stelt dat het soms moeilijk
is om de betekenis van een idiom correct te interpreteren en over te brengen in de doeltekst. In de door
haar geformuleerde vertaalstrategieén ligt de nadruk vooral op het overbrengen van de betekenis van
het idiom. Bij het vertalen van multimodale humor moet ermee rekening worden gehouden dat idioms
twee betekenissen hebben: een letterlijke en een figuurlijke. In tegenstelling tot Delabastita (1993,
2004) formuleert Baker (2011) geen vertaalstrategie waarbij het stijlelement uit de brontekst wordt
vertaald met een stijlelement uit de doeltaal waarvan de betekenis verschilt van deze van het

brontekstelement.

Het derde element waarmee de vertaler rekening moet houden, is de link tussen de tekst en de
afbeelding. Aangezien deze link bij multimodale humor essentieel is voor het ontstaan van een
humoristisch effect, ligt er een grote druk op de schouders van de vertaler om de link tussen tekst en
beeld zo goed mogelijk over te brengen in de doeltekst.

Tot slot moet de vertaler dus ook aandacht besteden aan het overbrengen van het humoristische effect.
Hoewel het humoristische effect van multimodale humor voortkomt uit een samenspel van tekst en
beeld, kan de vertaler er ook voor kiezen om in de doeltekst gebruik te maken van monomodale
humor. De link tussen tekst en beeld gaat dan verloren, maar het humoristische karakter van het

verhaal blijft behouden.

Tijdens het vertaalproces komt de vertaler meermaals voor belangrijke keuzes te staan. Wanneer niet
alle vier de elementen kunnen worden overgebracht in de doeltaal, moet er worden afgewogen welk
element voorrang krijgt op de andere. Volgens Zabalbeascoa (2006) zal een combinatie van de door de
vertaler gestelde prioriteiten en de linguistische beperkingen die voortkomen uit het verschil tussen

bron- en doeltaal de uiteindelijke vertaalstrategie bepalen.
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“[...] the concept of priorities is used as a means of expressing the intended goals for a given
translation task and the restrictions are the obstacles and problems that help to justify one’s

choice of priorities and, ultimately, the solutions adopted in the translation” (Zabalbeascoa,

2006, p. 243).

De prioriteiten die de vertaler stelt, kunnen vari€ren van situatie tot situatie. De vertaler kan er
bijvoorbeeld voor kiezen om in frame één de prioriteit te leggen bij het behouden van humor, terwijl
hij in frame vijf de voorrang geeft aan het overbrengen van de betekenis. Zulke voorkeuren worden
lokale prioriteiten genoemd. Wanneer het overbrengen van een bepaald element gedurende de gehele

tekst primeert, wordt er gesproken van een globale prioriteit (Zabalbeascoa, 2006).

Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) is een stripverhaal
boordevol humor en het behouden van het humoristische effect dat voortkomt uit multimodale humor
vormt in deze thesis dus zeker een globale prioriteit. Bij het vertalen van multimodale humor zal het
creéren van een humoristisch effect in de doeltekst de absolute prioriteit krijgen. Er zal in de
stripvertaling dus naar worden gestreefd om ieder stuk tekst dat grappig was in de brontekst ook
grappig te laten zijn in de doeltekst.

In de eerste plaats zal uiteraard worden geprobeerd om ook het multimodale karakter van de humor uit
de brontekst te behouden. Indien dit echter niet mogelijk blijkt, zal het bekomen van een humoristisch
effect in de doeltekst voorrang krijgen op het overbrengen van de andere elementen uit de brontekst.
Er zal in de doeltekst dus geen gebruik worden gemaakt van een link tussen tekst en beeld wanneer
deze niet grappig is.

De ideale oplossing zou uiteraard zijn om alle elementen te behouden in de doeltekst, maar de vraag is
of dat iiberhaupt ooit mogelijk is. Om een antwoord te vinden op deze en andere vragen, zal de
vertaling van alle multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (2007)

uitvoerig worden besproken.

3.4. Multimodale humor in Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat:
vertaling

Met als doel te ontdekken hoe multimodale humor kan worden vertaald, werd in deze thesis een eigen
vertaling gemaakt van het stripboek Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos &
Sumerak, 2007). Op de volgende bladzijden zal de multimodale humor uit het stripboek worden
opgelijst, vertaald en besproken. Bij elk fragment dat multimodale humor bevat, wordt zowel de

vertaling alsook de gebruikte vertaalstrategie en een bespreking van het vertaalproces gevoegd. Op die
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manier ontstaat er een overzicht van de vertaalproblemen en kan er onder meer worden onderzocht of

en in welke mate multimodale humor vertaalbaar is.
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Chill out, H.E.R.B.L.LE. Before you know it we’ll be-- --GOING RIGHT UP YOUR FATHER’S
NOSE!!!
Relax, H.E.R.B.L.LE. Voor je ’t weet zullen we-- --JE VADER BIJ DE NEUS NEMEN!!!

Chill cut, H.ER.B.LE.
Before you know it we'll

Figuur 24: het idiom fo go up someones nose wordt zowel letterlijk als figuurlijk gebruikt.

De letterlijke betekenis wordt afgebeeld in het tweede frame.

Bronteksthumor: idiom

Vertaalstrategie: bij het vertalen van dit idiom werd een vertaalstrategie toegepast die niet kan worden,
teruggevonden in het werk van Baker (2011). In plaats van ofwel de vorm ofwel de figuurlijke
betekenis van het brontekstidiom te behouden, wordt in de doeltekst een idiom gebruikt waarvan

zowel de vorm als de figuurlijke betekenis verschilt van die van het brontekstidiom.

In de Nederlandse taal bestaat er geen uitdrukking die zowel dezelfde figuurlijke betekenis heeft als
het brontekstidiom en zodanig goed binnen de context van het verhaal past, dat de link met de
afbeelding en het grappige effect dat daaruit voortkomt, kan worden behouden.

In een poging om zowel de humor en de link met de afbeelding alsook het type stijlelement uit de
brontekst te behouden, werd gezocht naar een Nederlands idiom dat, net als het brontekstidiom, iets te
maken heeft met een neus. Uiteindelijk werd gekozen voor het idiom iemand bij de neus nemen. De
figuurlijke betekenis van het brontekstisdiom gaat verloren, maar de link tussen het verbale en het
visuele aspect blijft behouden. Doordat er in de vertaling net als in de brontekst wordt gebruik
gemaakt van een idiom, blijft bovendien ook de algemene stijl van het originele verhaal behouden.

Tot slot kan worden gesteld dat de doeltekst, net als de brontekst een grappig effect teweeg brengt.
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Behold! The wonders of science that only a true genius like my father could possibly -- -- produce?

Van mijn vaders geniale knutselwerk pluk ik maar al te graag de -- -- vruchten?
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Figuur 25: Het woord produce verwijst naar de stukken fruit die op de mat liggen.

Bronteksthumor: homonymie
Vertaalstrategie: de woordspeling wordt vervangen door een gerelateerde retorische techniek. In dit

geval wordt er in de doeltekst de vaste uitdrukking ergens de vruchten van plukken gebruikt.

Bij het vertalen van deze woordspeling werd vrij drastisch te werk gegaan. De exclamatie behold werd
volledig wegvertaald en ook van de daaropvolgende zin blijft niet veel overeind. Hoewel de betekenis
van de doeltekstzin sterk verschilt van die in de brontekst, wordt er door het behoud van elementen als
father en genius ( respectievelijk vader en genie in het Nederlands) wel gepoogd om enige gelijkenis
tussen bron- en doeltekst te behouden. Ook de link tussen de tekst en de afbeelding en het daaruit
voortvloeiende komische effect blijven behouden.

Hoewel er dus niet aan humor wordt ingeboet, gaat de vorm en betekenis uit de brontekst volledig

verloren.
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Oh, just chill, H.E.R.B.LLE.! Negative! “Chilling” is not in my program! BEEP. I stand corrected.
Ach, doe cool, H.E.R.B.LLE.! Koel doen? Mijn programma kent “koel” niet. BIEP. Dat neem ik terug.

Feturn that to waur father at oncel
His Inventions are not fous!

Ch, just chill,
HERE.LE!

Negative! "Chiliing”
ig notin my program! §

Tean..
I thought }
g0, 4

How, :
cmon!Let's
have some

Figuur 26: het werkwoord to chill verwijst naar de temperatuurdaling in het tweede frame.

Bronteksthumor: homonymie

Vertaalstrategie: de woordspeling uit de brontekst wordt vertaald met een ander type woordspeling.

In de doeltekst wordt gebruik gemaakt van homofonie in plaats van homonymie om een grappig effect
te bekomen. In de Nederlandse vertaling gebruikt Franklin het Engelse woord cool, maar H.E.R.B.LE.
denkt dat de jonge knaap koel zegt. Deze spraakverwarring, die niet aanwezig was in de brontekst,
werd ingevoegd in de doeltekst om de link tussen tekst en beeld te verduidelijken. Indien er in de
doeltekst net als in de brontekst gebruik zou worden gemaakt van homonymie, zou de Nederlandse
vertaling als volgt luiden: Ach, doe cool, H.E.R.B.I.E.I Cool? Mijn programma kent ‘cool’ niet. BIEP.
Dat neem ik terug. In deze vertaling is de link van het woord cool met de afbeelding niet erg duidelijk.
Om te voorkomen dat het grappige effect uit de brontekst verloren gaat, werd ervoor geopteerd om in
de Nederlandse vertaling gebruik te maken van homofonie.

Bij het vertalen van dit stuk multimodale humor loonde het om de meest voor de hand liggende

oplossing links te laten liggen en voor een creatieve aanpak te kiezen.
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That thing is working like a---- breeze?
Er is geen vuiltje aan de---- lucht?
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Figuur 27: het woord breeze uit het idiom fo work like breeze

verwijst naar de windvlaag in het tweede frame.

Bronteksthumor: idiom
Vertaalstrategie: het brontekstidiom werd vertaald met een doeltaalidiom dat op vormelijk gebied

verschilt van het brontekstidiom maar dat op het vlak van betekenis een treffende gelijkenis vertoont.

Hoewel het Engelse en het Nederlandse idiom op vormelijk gebied sterk van elkaar verschillen, leunen
hun betekenissen wel sterk bij elkaar aan. To work like a breeze betekent goed werken of succesvol
zijn, en er is geen vuiltje aan de lucht wordt gebruikt om uit te drukken dat er geen problemen zijn.
Binnen de context van het stripverhaal waarin deze uitdrukkingen voorkomen, komen beide
betekenissen op hetzelfde neer: H.E.R.B.L.LE. hoeft zich volgens Franklin geen zorgen te maken. Net
als het brontekstidiom bevat ook het doeltekstidiom een link met de afbeelding.

Het woord lucht verwijst naar de wind die plots opsteekt, waardoor het multimodale karakter van de

bronteksthumor ook in de doeltekst blijft bewaard.
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Oh, no! Dad’s weather-maker is toast!

Oh nee! Paps weermaker is naar de maan!
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Figuur 28: het woord toast uit de vaste uitdrukking fo be toast verwijst naar

de bliksemschicht die de weather-maker stukmaakt.

Bronteksthumor: vaste uitdrukking
Vertaalstrategie: de vaste uitdrukking uit de brontekst werd vertaald met een doeltaaluitdrukking met

een soortgelijke betekenis maar een verschillende vorm.

In de brontekst bestaat er een link tussen de uitdrukking fo be roast en de afbeelding van een
bliksemschicht die de weather-maker stukmaakt. Het toestel wordt als het ware door de
bliksemschicht geroosterd. In de doeltekst werd de uitdrukking naar de maan zijn gebruikt. De
figuurlijke betekenis van beide uitdrukkingen is dezelfde, maar de link die bestaat tussen de
brontekstuitdrukking en de afbeelding valt weg in de doeltekst.

Doordat de doeltekstuitdrukking een verwijzing naar een hemellichaam bevat, paste de uitdrukking

goed binnen de context van het verhaal, waarin ongeveer elke minuut het weer verandert.
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Trust me, we'll be back home with a sack of gifts before you can sing Silent Night-- --HOLY
KNIGHT!!!
Geloof me, we keren terug met 'n berg cadeaus nog voor je kan zingen van Stille Nacht-- --HEILIGE

WACHT!!!

Trust me, we'll
be back Aome with
a sack of gifts before
you can sing Silent
MNight--

Figuur 29: het woord knight is een homofoon van het woord night en verwijst naar

de ridders in de illustratie.

Bronteksthumor: homofonie
Vertaalstrategie: de woordspeling uit de brontekst wordt vertaald met een gerelateerde retorische

techniek.

In de bovenstaande afbeelding komt het humoristische effect op een bijzonder complexe manier tot
stand. Eerst en vooral bevat de tekst een cultureel element: namelijk, een verwijzing naar het kerstlied
Silent Night. De eerste vier woorden van dat lied luiden silent night, holy night, maar in de brontekst
wordt de liedjestekst omgevormd tot silent night, holy knight. Het woord knight is niet enkel een
homofoon van het woord night, dat in de oorspronkelijke liedjestekst wordt gebruikt, ook verwijst het
woord knight naar de ridders in de afbeelding. Franklin reist met behulp van zijn vaders

teletijdmachine terug in de tijd en belandt in Camelot, bij de Ridders van de Ronde Tafel.
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Naast een cultureel element, homofonie en een link tussen tekst en beeld wordt er om een
humoristische effect te cre€ren ook gebruik gemaakt van het woord holy. Het woord holy wordt in de
Engelse taal gebruikt als en uitroepping om verbazing of verbouwereerdheid uit de drukken.
Veelgebruikte combinaties zijn bijvoorbeeld holy cow en holy smokes. Hoewel het woord holy reeds
aanwezig was in de originele liedjestekst en dus niet door de auteur werd toegevoegd, zorgt de
uitroeping er in de brontekst voor dat Franklins verbaasdheid extra kracht wordt bijgezet. Samen met
de atbeelding van Franklin die zijn mond open heeft, de bewegingslijnen boven Franklins hoofd en de

teksttypologie, zorgt het woord holy ervoor dat Franklins verbazing in de verf wordt gezet.

In de doeltekst werd er voor stille nacht, heilige wacht gekozen als vertaling. Het woord wacht
verwijst hierbij naar de ridders die de wacht houden, al zou de lezer ook kunnen denken dat de heren
in de afbeelding wachters zijn. Bovendien rijmt het woord wacht met het woord nacht, dat in het
oorspronkelijke kerstlied op de plaats van het woord wacht staat. Een ander kerstlied dat had kunnen
worden gebruikt om de brontekstwoordspeling te vertalen is De herdertjes lagen bij nachte. De eerste
zinnen van dit lied luiden De herdertjes lagen bij nachte, zij lagen bij nacht in het veld. Zij hielden vol
trouwe de wachte, zij hadden hun schaapjes geteld. Het eerste deel van de tekst, tot en met het woord
wachte, zou dan kunnen dienen ter vertaling van de brontekstwoordspeling. Door de zeer beperkte
ruimte binnen de tekstballon, was het gebruik van dit kerstlied in de doeltekst niet mogelijk. Hoewel
de in de doeltekst gebruikte oplossing misschien niet de meest optimale is, blijven zowel link tussen

de tekst en de afbeelding alsook het humoristische effect en de culturele verwijzing behouden.

Het enige aspect uit de brontekst dat niet kon worden overgebracht in de doeltekst is het exclamatieve
karakter van het woord holy. Dit probleem zou kunnen worden opgelost door in de doeltekst Nu zijt
wellekome, Jezus lieve heer te gebruiken. Bij deze vertaling zou Jezus lieve heer hetzelfde gevoel van
verbazing uitdrukken als het woord holy uit de brontekst. Het nadeel van deze vertaaloplossing is
echter dat de link tussen tekst en beeld verloren zou gaan, waardoor er in de uiteindelijke vertaling

voor stille nacht, heilige wacht werd gekozen.
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How come you’re always such a big-- baby?

Waarom gedraag jij je altijd als 'n grote--baby?
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Figuur 30: het woord baby verwijst naar de minidinosaurus.

Brontaalhumor: metafoor

Vertaalstrategie: de woordspeling uit de brontekst wordt vertaald met een woordspeling van hetzelfde
type.

Zowel in de brontekst als in de doeltekst wordt er met de letterlijke en de metaforische betekenis van
het woord baby gespeeld. Franklin gebruikt het woord baby in de metaforische betekenis. Hij bedoelt
niet dat H.E.R.B.LE. letterlijk een zuigeling is, maar wel dat hij zich als een zuigeling gedraagt.
H.E.R.B.LE. raakt immers in paniek bij het zien van een dinosaurusje dat niet eens tot aan Franklins
middel rijkt. De link tussen het woord baby en de afbeelding wordt pas duidelijk wanneer er uit het
niets een gigantische dinosaurus verschijnt van dezelfde soort als het kleine exemplaar. Nu ook de
moederdinosaurus ten tonele is verschenen, blijkt dat het kleine dinosaurusje slechts een baby is.

Doordat het woord baby in het Nederlands dezelfde letterlijke en metaforische betekenis heeft als in
het Engels, kon de doeltekstzin vrijwel volledig letterlijk worden vertaald. Ook het humoristische
effect dat voortkomt uit de dubbele betekenis van het woord baby, kon probleemloos worden

overgebracht in de doeltekst.
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I think your chances of that are pretty small, buddy.

3 I think your
g chances of that
are pretty
small, buddy.
Heck, you

couldn't even |
beatmy FF |
action
figures!

Volgens mij is je slaagkans erg klein, makker.

Figuur 31: het woord small verwijst naar het postuur van de doombot.

Bronteksthumor: homonymie
Vertaalstrategie: de woordspeling uit de brontekst wordt vertaald met een woordspeling van hetzelfde
type.

Zowel in de brontekst als in de doeltekst ligt homonymie aan de basis van het grappige effect. Het
woord small (en dus ook het woord klein) kan verwijzen naar een geringe hoeveelheid alsook naar een
geringe hoogte. Doordat het woord small een goed doeltaalequivalent heeft, kon de brontekst vrijwel
letterlijk worden vertaald. Toch werd ervoor gekozen om het eerste deel van de zin net iets anders te
verwoorden dan in de brontekst het geval was. In plaats van de letterlijke vertaling ik denk dat je
slaagkans erg klein is te gebruiken, werd er geopteerd voor de zin volgens mij is je slaagkans erg
klein, makker. Deze ingreep zorgt ervoor dat het woord klein in de doeltekst, net als het woord small in
de brontekst, het laatste woord voor de komma is, waardoor de klemtoon van de zin op het woord
klein valt. Wanneer de brontekst zou worden vertaald als ik denk dat je slaagkansen erg klein zijn,
makker, zou die klemtoon minder sterk zijn geweest.

Ondanks de kleine wijziging ten opzichte van de doeltekst, konden zowel het stijlelement alsook de

betekenis, het humoristische effect en de link met de afbeelding worden overgebracht in de doeltekst.
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But I guess nobody ever wins without getting their hands a little dirty...

Maar als je wil winnen, moet je het spelletje vuil spelen...

Figuur 32: het idiom fo get your hands dirty wordt zowel letterlijk als figuurlijk gebruikt.

Bronteksthumor: idiom
Vertaalstrategie: de vaste uitdrukking uit de brontekst werd vertaald met een doeltaaluitdrukking met

een soortgelijke betekenis maar een verschillende vorm.

Op het eerste zicht lijkt het vertalen van bovenstaande uitdrukking heel eenvoudig. De Engelse
uitdrukking ro get your hands dirty lijkt immers sterk op het Nederlandse niet bang zijn om je handen
vuil te maken. Niet enkel op vormelijk gebied maar ook op semantisch vlak leunen beide
uitdrukkingen sterk bij elkaar aan. In beide uitdrukkingen verwijst je handen vuil maken of
respectievelijk to get your hands dirty naar het opknappen van onaangenaam werk. Echter, in
tegenstelling tot de Nederlandse uitdrukking heeft het Engelse idiom nog een tweede betekenis. To get
your hands dirty kan ook verwijzen naar het betrokken raken bij illegale of onethische activiteiten.
Wanneer de vertaler kiest voor de Nederlandse uitdrukking niet bang zijn om je handen vuil te maken,
blijft de link tussen de tekst en de afbeelding behouden maar gaat de meervoudige betekenis van het

brontekstidiom verloren.

In deze vertaling wordt er gekozen voor de uitdrukking iets vuil spelen. Deze uitdrukking behoort niet
tot de standaardtaal, maar in de Engelse brontekst maken de personages soms ook gebruik van
informele uitdrukkingen. In figuur 33 wordt bijvoorbeeld de informele uitdrukking da bomb gebruikt.
Aangezien de doeltaaluitdrukking niet voorkomt in de standaardtaal, zou moeten worden
gecontroleerd of de uitdrukking ook kan worden begrepen door een lezerspubliek uit Nederland. Bij
het gebruik van de uitdrukking het spelletje vuil spelen kan slechts een van beide figuurlijke
betekenissen uit de brontekst worden behouden. Ook de link tussen tekst en beeld gaat verloren. Er
ontstaat in de doeltekst echter wel een komisch effect dat voortkomt uit een link tussen het woord vuil

en het feit dat Franklins handen vuil worden bij het insmeren van de baseballbat.
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You da bomb, Franklin!
Je bent 'n knaller, Franklin!

’ Yeah! You
da bomb,
Franklin! o4 Gen )
say Chat

&jEn.
[

Figuur 33: de vaste uitdrukking da bomb wordt zowel letterlijk als figuurlijk gebruikt.

Bronteksthumor: vaste uitdrukking
Vertaalstrategie: bij het vertalen van het brontekstidiom werd een vertaalstrategie toegepast die niet
kan worden teruggevonden in het werk van Baker (2011). De uitdrukking da bomb werd vertaald door

in de doeltekst gebruik te maken van een woordspeling.

In de brontekst wordt gebruik gemaakt van de informele uitdrukking da bomb. Deze uitdrukking
betekent dat iets uitermate goed is of dat iemand ergens uitermate goed in is. Da bomb wordt in het
verhaal gebruikt net nadat Franklin een home run sloeg, wat voor een kluns als Franklin een
topprestatie is. Verder verwijst het woord bomb ook naar het feit dat Franklin zijn ploeggenootje laat
ontploffen. Om de dubbele betekenis uit de brontekst uit te drukken, wordt in de Nederlandse vertaling
gebruik gemaakt van het woord knaller. Enerzijds betekent dit woord dat iets of iemand zeer succesvol
is. Anderzijds verwijst knaller ook naar iets dat een knal produceert. In dit verhaal ontstaat er een luide
knal wanneer Franklin zijn ploeggenootje een high five geeft.

Naast de link tussen tekst en beeld kon ook het humoristische effect uit de brontekst blijven bewaard.
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So close... but still so far to go...

Bijna... maar nog een lange weg te gaan...

Lmaas,

g obviovethat
a awimn'ng peol
would be Wy

coxler

Figuur 34: still so far to go wordt zowel letterlijk als figuurlijk gebruikt.

Bronteksthumor: idiom
Vertaalstrategie: een idiom of vaste uitdrukking gebruiken met een soortgelijke betekenis maar een

verschillende vorm.

De zin so close but still so far to go is eigenlijk een variatie op de uitdrukking so close and yet so far,
die op zich weer is afgeleid van het idiom so near and yet so far. Hoewel het oorspronkelijke idiom
naar alle waarschijnlijkheid werd aangepast aan het verhaal om zo een link te creéren met de
atbeelding, blijft het wel duidelijk dat de zin in de brontekst een variatie is op so near and yet so far.
Doordat de gelijkenis met het eigenlijke idiom nog steeds treffend is, blijft de betekenis van het
oorspronkelijke idiom (falen vlak voor het doel werd bereikt) ook in de afgeleide versie aanwezig.

Het humoristische effect komt hier voort uit de link tussen de uitdrukking en het verkeersbord met
daarop de tekst New York City 2,400 miles. Niet enkel heeft Franklin nog veel te leren, het is ook nog
een verre reis tot New York City, waar Franklin woont. Er wordt dus gespeeld met de letterlijke en de
figuurlijke betekenis van de uitdrukking so close but still so far to go.

In de vertaling wordt de uitdrukking nog een lange weg te gaan hebben gebruikt. Die Nederlandse
uitdrukking kan betekenen dat er nog veel werk moet worden verricht om een bepaald doel te
bereiken, of dat er nog een grote afstand moet worden overbrugd.

Door deze dubbele betekenis ontstaat er, net als in de brontekst, een link tussen de tekst en de

afbeelding en wordt het humoristische effect dat voortkomt uit deze link, behouden
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.. but let’s see what happens when I turn up the---- juice!

.. maar 't kan beter. Dat staat als een paal boven---- water!

.but let's
see what
@l happens when

Iturnup
) the--

Figuur 35: het woord juice uit het idiom to furn up the juice verwijst naar

het water waarover Franklin loopt.

Bronteksthumor: idiom

Vertaalstrategie: een idiom of vaste uitdrukking met een verschillende betekenis en vorm gebruiken

In de brontekst wordt de uitdrukking to turn up the juice gebruikt in plaats van het meer gangbare o
Jjuice something up. Hoewel het onmogelijk is om in het hoofd van de auteur te kijken, zou zijn keuze
kunnen worden toegeschreven aan het feit dat de uitdrukking to turn up the juice sterker benadrukt dat
Franklin het toestel wat hoger schakelt zodat hij nog sneller kan lopen. In de vertaling verdwijnt die
betekenis echter en moet de lezer uit de tekening afleiden dat Franklin nu nog wat sneller loop dan
voorheen. Ook de letterlijke en de figuurlijke betekenis van het brontekstidiom gaan verloren in het
vertaalproces. Doordat er in de vertaling net als in de brontekst een idiom wordt gebruikt dat een
sterke link bevat met de afbeelding, blijft het grappige effect uit de brontekst en de link tussen de tekst
en de afbeelding wel behouden. Er kan zelfs worden gesteld dat er in de doeltekst een sterkere link met
de afbeelding is dan in de brontekst. Waar de verwijzing naar de zee in de brontekst voortkomt uit het
woord juice, dat sap betekent, wordt er in de doeltekst gebruik gemaakt van het woord water om
diezelfde link met de afbeelding te leggen.

Het woord water heeft een sterkere semantische relatie met het woord zee dan het woord juice, dat sap

betekent.
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Not cool.

Niet cool.

Figuur 36: het woord cool verwijst zowel naar de op hol geslagen molecular density recalibrator

als naar het koude klimaat waarin Franklin zich in de illustratie bevindt.

Bronteksthumor: homoniem

Vertaalstrategie: een woordspeling vertalen met een ander type woordspeling

Zowel in de brontekst als in de doeltekst wordt het woord cool gebruik. In de brontekst is het woord
cool een homoniem dat enerzijds verwijst naar het koude klimaat waarin Franklin zich bevindt en
anderzijds uitdrukt dat het niet leuk is dat de molecular density recalibrator, een toestel dat
voorwerpen lichter maakt dan lucht, op hol slaat. In de doeltekst wordt het woord cool gebruikt als
homofoon van koel. Het woord cool verwijst in de doeltekst naar het probleem met de molecular
density recalibrator.

De lezer zal zelf de link moeten leggen tussen het woord cool en het homofoon koel, dat verwijst naar
het koele klimaat waarin Franklin zich bevindt. Indien de lezer deze link niet legt, gaat de multimodale

humor verloren.
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After all, it is usually you who has me running in circles.

Normaal ben jij het die mij de muren doet oplopen.

ocessing
the irany, Frankiin
Hichards.

Atter all. Itis
usually 40U who
has me unning

in circles.

Figuur 37: Het idiom to run in circles wordt zowel letterlijk als figuurlijk gebruikt.

Bronteksthumor: idiom
Vertaalstrategie: Het brontekstidiom werd vertaald met een doeltaaluitdrukking met een andere vorm

en betekenis

Het brontekstidiom to run around in circles (iets opnieuw en op opnieuw doen zonder iets te bereiken)
vormt een zeer nauwkeurige beschrijving van H.E.R.B.LLE.s rol binnen het stripboek. Hoe vaak
H.E.R.B.LE. ook probeert om Franklin op het rechte pad te krijgen, niets helpt. Ook in de vertaling
blijft H.E.R.B.L.LE.s frustratie aanwezig, al werd de figuurlijke betekenis van het brontekstidiom niet
overgezet naar de doeltaal. In de Nederlandse vertaling wordt de informele, Vlaamse uitdrukking de
muren oplopen gebruikt. Deze uitdrukking betekent gefrustreerd zijn.

Indien zou blijken dat een lezerspubliek uit Nederland deze uitdrukking niet begrijpt, kan worden
geopteerd voor de uitdrukking regen de muren opvliegen. Deze uitdrukking betekent wanhopig zijn, en
verschilt dus lichtjes van de Vlaamse uitdrukking. In deze vertaling ging de voorkeur naar de Vlaamse
uitdrukking aangezien Franklin op de muren loopt, en er niet tegenop vliegt.

Bij zowel de Vlaamse als de Nederlandse uitdrukking gaat zowel de letterlijk als de figuurlijke
betekenis van het brontekstidiom verloren. Het humoristische effect en de link met de afbeelding

blijven echter wel behouden.
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3.4.1. Vaststellingen en discussie

Bij het vertalen van de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) kon de multimodaliteit uit de brontekst vrij goed worden overgebracht
in de doeltekst. Slechts op twee plaatsen viel de link tussen tekst en beeld volledig weg. In de overige
gevallen werd er in de doeltekst net als in de brontekst gebruik gemaakt van een link tussen tekst en

beeld om een humoristisch effect te bekomen.

Hoewel de multimodaliteit uit de brontekst goed kon worden behouden in de doeltekst, betekende dit
niet dat de multimodale humor uit de brontekst steeds letterlijk kon worden vertaald. Slechts in twee
van de twaalf gevallen waarbij er in de doeltekst gebruik wordt gemaakt van multimodale humor, kon
de woordspeling uit de brontekst letterlijk worden vertaald. In beide gevallen ging het om een
homoniem waarvan zowel de letterlijk als figuurlijke betekenis kon worden behouden, net als het type
stijlfiguur, het multimodale karakter en het komische effect. Op de overige tien plaatsen wordt er in de
doeltekst gebruik gemaakt van multimodale humor die in betekenis en/of vorm verschilt van de humor
uit de brontekst. In figuur 37 werd de Engelse uitdrukking o run in circles bijvoorbeeld vertaald als de
muren oplopen. De link tussen de tekst en de afbeelding van Franklin die rondjes loopt bleef

aanwezig, hoewel de Engelse uitdrukking niet letterlijk kon worden vertaald.

Soms bleek de link tussen tekst en beeld zodanig moeilijk over te brengen in de doeltekst dat de
sterkte van link tussen tekst en beeld werd afgezwakt in de vertaling. In figuur 36 werd het Engelse
homoniem cool bijvoorbeeld vertaald met het Nederlandse woord cool dat een homofoon is van koel.
Doordat er in de doeltekst geen gebruik kon worden gemaakt van homonymie, is de link in de
vertaling minder sterk dan die in de brontekst. In figuur 35 gebeurde net het omgekeerde. Door de
uitdrukking fo turn up the juice te vertalen als dat staat als een paal boven water, werd de link tussen

tekst en beeld juist sterker.

Hoewel het niet altijd mogelijk was om het multimodale aspect van de humor te behouden, kon er in
de doeltekst wel steeds worden gezorgd voor een komisch effect. Het behouden van het humoristische
karakter van de brontekst vormde dan ook de hoogste prioriteit tijdens het vertaalproces. In figuur 28
werd er bij het vertalen van de zin dad’s weather-maker is toast bijvoorbeeld bewust gekozen voor de
Nederlandse uitdrukking naar de maan zijn. Door deze vertaalkeuze ontstond in de doeltekst een link
tussen de tekst en de setting van het verhaal en kon het komische karakter van de brontekst worden

behouden.

Net als het multimodale karakter en het komische effect kon ook de algemene stijl van de verhalen uit
de brontekst kon goed worden benaderd in de doeltekst. De stijlelementen uit de brontekst konden stuk

voor stuk worden vertaald met een stijlelement uit de doeltaal. Bij ongeveer een vijfde van alle
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multimodale humor werd er in de doeltekst een ander stijlelement gebruikt dan in de brontekst. In
figuur 25 werd bijvoorbeeld het homoniem produce vertaald met een vaste uitdrukking, namelijk

ergens de vruchten van plukken.

Tijdens het vertaalproces werd er gebruik gemaakt van zes verschillende vertaalstrategieén. De meest
gebruikte vertaalstrategie kwam uit het werk van Baker (2011) en was het vertalen van een idiom of
vaste uitdrukking door in de doeltekst gebuik te maken van een idiom of vaste uitdrukking met een

andere vorm maar met een gelijkaardige betekenis. Deze strategie werd in totaal vier keer toegepast.

Daarnaast werden er drie vertaalstrategieén toegepast uit het werk van Delabastita (1993), namelijk:
een woordspeling vertalen met een ander soort woordspeling, een woordspeling vertalen met een
woordspeling van dezelfde soort, en een woordspeling vertalen door in de doeltekst gebruik te maken

van een gerelateerde retorische techniek. Deze strategieén werden ieder twee keer toegepast.

Bij het vertalen van de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) werd er echter niet enkel gebruik gemaakt van vertaalstrategieén uit het
werk van Delabastita (1993, 2004) en Baker (2011). Tijdens het vertaalproces werden er ook twee
strategieén aangewend die niet konden worden teruggevonden in Bakers theoretische framework,
hoewel het om strategieén gaat die werden gebruikt voor het vertalen van idioms en vaste

uitdrukkingen.

De cerste vertaalstrategie die ontbreekt in Bakers werk is het vertalen van een idiom of vaste
uitdrukking door in de doeltekst gebruik te maken van een idiom of vaste uitdrukking die zowel op het
vlak van vorm alsook op het vlak van betekenis verschilt van het idiom of de vaste uitdrukking uit de
brontekst. In In other words: a coursebook on translation (2011) stelt Baker dat het doeltekstidiom of
de doeltekstuitdrukking op vormelijk vlak of op betekenisvlak kan verschillen van het brontekstidiom,
maar bespreekt zij nergens dat het doeltekstidiom of de doeltekstuitdrukking ook zowel qua vorm als
qua betekenis van het idiom of de uitdrukking uit de brontekst kan verschillen. Deze door Baker
(2011) onbesproken vertaalstrategie werd evenwel drie keer toegepast bij het vertalen van de

multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007).

De tweede vertaalstrategie die kan worden toegevoegd aan Bakers theoretische framework is het
vertalen van een idiom of vaste uitdrukking door in de doeltekst gebruik te maken van een
woordspeling. In afbeelding 33 wordt bijvoorbeeld de uitdrukking da bomb vertaald met het
homoniem knaller.

Aangezien er tijdens het vertaalproces twee vertaalstrategieén werden gebruikt die niet konden worden

teruggevonden in de geraadpleegde vakliteratuur, kan er worden geconcludeerd dat de vertaler bij het
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vertalen van multimodale humor niet beperkt is tot het gebruiken van de strategieén die in de literatuur
worden vermeld. De vertaler is niet verplicht om gebruik te maken van de voorgeschreven strategieén.

Hij mag creatief te werk gaan en daarbij zijn eigen vertaalstrategieén gebruiken.

De bewering dat de twee op de vorige pagina besproken vertaalstrategieén volledig ontbreken in het
werk van Baker (2011) moet echter worden genuanceerd. De eerste vertaalstrategie die niet kon
worden teruggevonden in In other words: a coursebook on translation (2011) kan worden beschouwd
als zijnde een mix van vertaalstrategieén die wel werden besproken in het boek. Baker stelde namelijk
dat een idiom kan worden vertaald met een doeltaalidiom dat ofwel qua betekenis ofwel qua vorm
verschilt van het brontekstidiom. In een vertaalstrategie waarbij een doeltaalidiom wordt gebruikt dat
zowel qua vorm als qua betekenis verschilt van het brontekstidiom, worden eigenlijk twee eerder door
Baker geformuleerde vertaalstrategieén versmolten tot een. Uiteraard kan een brontekstidiom volgens
Baker ook worden vertaald door een doeltaalidiom dat zowel dezelfde vorm als dezelfde betekenis
heeft als het brontekstidiom. Deze vertaalstrategie werd de bovenstaande bespreking even buiten
beschouwing gelaten wegens niet relevant.

De tweede vertaalstrategie die niet kon worden teruggevonden in In other words: a coursebook on
translation (2011) is het vertalen van een idiom door in de doeltekst gebruik te maken van een
woordspeling. Deze strategie werd in de vertaling van Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) gebruikt om ervoor te zorgen dat de schrijfstijl en vooral het
humoristische karakter van de brontekst werden behouden. In het algemeen worden idioms echter niet
gebruikt om een komisch effect te cre€ren, waardoor het erg begrijpelijk is dat Baker in haar werk

geen vertaalstrategieén heeft opgenomen die zijn gericht op het behouden van humor.

In deze korte vertaalstudie kon reeds worden vastgesteld dat de multimodale humor uit Franklin
Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos en Sumerak, 2007) succesvol kon worden vertaald.
De stijl van de brontekst kon steeds worden behouden, in de doeltekst kon er telkens een grappig
effect worden gecreéerd en slechts op twee van de veertien plaatsen viel de link tussen tekst en beeld
weg.

Een belangrijke bemerking die hierbij moet worden gemaakt, is dat de vertaling van de multimodale
humor succesvol slechts succesvol kan worden genoemd met betrekking tot het doel van de vertaling.
In deze thesis lag de hoogste prioriteit tijdens het vertaalproces op het behouden van het humoristische
effect uit de brontekst en in de mate van het mogelijke ook het multimodale karakter daarvan.

Indien de prioriteit had gelegen op het behouden van de betekenis uit de brontekst, zou de vertaling
van de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos en Sumerak,
2007) niet bijzonder succesvol kunnen worden genoemd. Bij de helft van alle multimodale humor die
werd vertaald, valt de betekenis van de tekst uit de brontekst deels of geheel weg in de doeltekst.

Hierbij gaat het steeds om de letterlijke en/of figuurlijke betekenis van een idiom.

77



Aangezien de prioriteit tijdens het vertaalproces in deze thesis lag bij het bewaren van het
humoristische karakter van de brontekst, is deze vertaling binnen de context van deze thesis zeer
succesvol te noemen. Dit betekent echter niet dat het vertalen van de multimodale humor uit Franklin
Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) ook eenvoudig was. Er moesten

tijdens het vertaalproces ook enkele obstakels worden overwonnen.

Zoals in het theoretische gedeelte van deze thesis reeds door Baker (2011) werd aangehaald, kan het
correct herkennen en vertalen van idioms en vaste uitdrukkingen moeilijker zijn dan het lijkt. Bij het
vertalen van de multimodale humor uit figuur 32 leek de uitdrukking je handen vuilmaken een goed
equivalent voor het Engelse fo get your hands dirty, tot bleek dat de brontekstuitdrukking twee

figuurlijke betekenissen heeft en het Nederlandse equivalent maar een.

Om te voorkomen dat een idiom of een vaste uitdrukking niet als dusdanig wordt herkend en er
daardoor betekenis verloren gaat, moet de vertaler omzichtig te werk gaan en dient hij te beschikken
over een zeer goede kennis van zowel de bron- als de doeltaal. Eens anderstalige idioms en vaste
uitdrukkingen als dusdanig worden herkend, kan hun betekenis worden opgezocht in monolinguale
(spreek)woordenboeken. Een nijpend tekort aan degelijke bilinguale spreekwoordenboeken zorgt er
echter voor dat de vertaler bij zijn zoektocht naar een goed doeltaalequivalent zowel zijn kennis van
die doeltaal alsook zijn creativiteit ten volle zal moeten aanwenden. In Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) zijn immers alle idioms en vaste uitdrukkingen die
worden gebruikt om multimodale humor te creéren, verbonden met de illustratie. In figuur 24
bijvoorbeeld, wordt de letterlijke betekenis van to go up someones nose afgebeeld in het tweede frame.
Indien de vertaler de multimodaliteit uit de brontekst wil behouden, zal hij creatief te werk moeten
gaan en bijvoorbeeld een zoektocht moeten starten naar een Nederlandse uitdrukking die het woord

neus bevat.

Tot slot speelden bij het vertalen van de multimodale humor ook beperkingen en moeilijkheden een
rol die niet exclusief voorkwamen bij het vertalen van multimodale humor. De beperkte ruimte binnen
de tekstballonnen bemoeilijkte het vertaalproces en ook de culturele gebondenheid van het kerstlied
Silent Night vormde een struikelblok. Als laatste moest er ook nog rekening worden gehouden met het

verschil in taalgebruik tussen Belgié en Nederland.
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Conclusie

In deze masterthesis wordt getracht een antwoord te formuleren op de vraag “Hoe wordt multimodale
humor in stripverhalen vertaald?”. Bij de zoektocht naar een antwoord op die onderzoeksvraag werd er
zowel gebruik gemaakt van theoretische inzichten geformuleerd door taalwetenschappers alsook van
een eigen vertaling van het stripverhaal Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos &
Sumerak, 2007). Hoewel tijdens het huidige thesisonderzoek verscheidene boeiende bevindingen naar
voren kwamen, kan er onmogelijk een uitgebreid, algemeen geldend antwoord worden geformuleerd
op de onderzoeksvraag. In deze masterthesis werd immers slechts één stripvertaling bestudeerd. Om

tot een sluitend antwoord op de onderzoeksvraag te komen, is uitgebreid bijkomend onderzoek nodig.

Uit de studie van een eigen vertaling van de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) is alvast gebleken dat de multimodale humor uit het
stripverhaal vrij goed kon worden vertaald. Het komische karakter van de brontekst kon telkens
worden overgebracht naar de doeltekst en ook de vlotte stijl van de brontekst werd in de vertaling
steeds goed benaderd. Bovendien viel in de Nederlandse vertaling slechts op twee van de veertien

plaatsen het multimodale karakter van de doeltekst weg.

Hoewel de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos &
Sumerak, 2007) bezwaarlijk onvertaalbaar kan worden genoemd, kan er geen conclusie worden
getrokken over de vertaalbaarheid van multimodale humor in het algemeen. In deze thesis lag de focus
op het behoud van humor en uit de analyse van de doeltekst is gebleken dat zowel het komische aspect
van multimodale humor alsook het multimodale karakter op zich goed kon worden vertaald.
Aangezien er geen vertaling werd gemaakt waarbij de focus lag op het behouden van de betekenis uit
de brontekst, kunnen er geen uitspraken worden gedaan over de vertaalbaarheid van het

betekenisaspect van multimodale humor.

Bij het vertalen van de multimodale humor uit Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat
(Eliopoulos & Sumerak, 2007) kon de brontekst slechts op twee plaatsen letterlijk worden vertaald. In
totaal werd er gebruik gemaakt van zes verschillende vertaalstrategieén. Slechts vier van deze
strategieén konden worden teruggevonden in de bestudeerde vakliteratuur. Uit deze bevindingen kan
voorzichtig worden geconcludeerd dat de vertaler niet is gelimiteerd tot het gebruiken van
vertaalstrategieén die in de literatuur worden beschreven. Hij hoeft dus niet netjes de voorgestelde

vertaalstrategieén te volgen maar mag op een creatieve manier op zoek gaan naar vertaaloplossingen.

Tijdens het vertaalproces moesten er verschillende obstakels worden overwonnen en valkuilen worden

vermeden. De verschillende betekenissen van idioms en vaste uitdrukkingen bleken niet altijd even
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duidelijk en ook voor een nijpend tekort aan bilinguale spreekwoordenboeken moest een oplossing
worden gezocht. Bovendien doken er ook verscheidene problemen op die zich niet exclusief
voordeden bij het vertalen van multimodale humor. Om de vertaalopdracht tot een goed einde te
kunnen brengen, diende de vertaler te beschikken over een uitstekende kennis van zowel de brontaal
als de doeltaal. Ook de nodige zin voor creativiteit bleek een vereiste. Tijdens het onderzoek in deze
thesis werd duidelijk dat de vaardigheden van de vertaler een belangrijke rol spelen bij het vertalen

van multimodale humor.

Tijdens het vertalen van Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007)
moesten deze vaardigheden relatief vaak worden gebruikt aangezien bijna 32% van alle taalhumor uit
het stripboek multimodaal bleek. Of een aandeel van ruim 31% ook echt een groot aandeel is, kan
slechts worden bepaald door ook in andere stripverhalen de multimodale humor te bestuderen.

Hiervoor is bijkomend onderzoek nodig.
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Abstract

Translating comics is not an easy task. Comics consist of a multitude of different elements, all of
which convey meaning in a distinctive way. Moreover, all these elements are interconnected. The
interplay of the text and the images — which is highly typical of comics — brings the story to life. In
some comics the author and illustrator will combine efforts and use the interplay between the various
elements — especially the interplay between the verbal and the visual aspect of comics — to create a
special kind of humor: multimodal humor. In multimodal humor, the humorous effect stems from the
interplay between the different aspects and cannot be attributed to either the visual or the verbal aspect
in itself. The goal of this dissertation is to determine how multimodal humor in comics is translated. In
order to answer this question, theoretical insights as well as a personal translation of the comic book

Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) were used.

In the first chapter of this dissertation, the concept of comics was studied and the elements which make
up the internal structure of comics were grouped into three different categories: extratextual elements,
linguistic paratext and textual elements. Next, the linguistic paratext and its translation were discussed
in detail, which lead to the observation that the translator needs to take into account numerous
different aspects in order to deliver a coherent translation. Some of the most important aspects were
the interplay between the linguistic paratext and the extratextual and textual elements, and the fact that

linguistic paratext conveys a verbal as well as a visual meaning.

The second chapter discusses the concept of humor and studies humor in children’s books. The humor
in children’s books was first divided into three different types: visual humor, situational humor and
linguistic humor. Since the translation of the first two types generally does not pose any major
problems, only the linguistic humor was discussed in detail. Within the category of linguistic humor,
many subtypes were discovered and discussed. During this process, extra attention was paid to

wordplay and idioms.

In the third and final chapter, first the interplay between the different types of humor mentioned in
chapter two was discussed. An analysis of the linguistic humor found in Franklin Richards, Son of a
Genius: Lab Brat (Eliopoulos & Sumerak, 2007) revealed that the comic book contains three different
types of humor in which the interplay between two or more elements plays an important role. The
second part of the chapter focused entirely on discussing and translating multimodal humor. All
instances of multimodal humor from Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat (2007) were
translated and thoroughly examined in order to find out how multimodal humor in comics is

translated.
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Due to the fact that only one comic book was translated and examined for the purpose of this study, no
general conclusions could be drawn about the way in which multimodal humor is translated in comics.
Further research will have to be conducted into this matter. However, various interesting observations
were made. First, it appeared that in order to overcome the challenges presented by the translation of
multimodal humor, a thorough knowledge of the source language as well as the target language is
needed. In addition, the translator had to adopt a creative approach and think outside the box in order
to maintain the multimodal aspect of the source text humor in the target text. The translator can make

use of the strategies proposed in the specialist literature but is by no means forced to do so.
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Bijlage 1: vertaling en bespreking van de linguistische paratekst uit

Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat



Stripverhaal Vertaal-
Linguistische paratekst strategie

pagina / frame

Vertaling

Microscopic!
The microscopic world vertalen

pagina 1/ frame 4 en 5

De microscopische wereld

Tons of Fun!
Matter expander vertalen

pagina 2 / frame 5

ON onvertaald laten

pagina 2 / frame 5

REV onvertaald laten

pagina 2 / frame 5

materievergroter

ON

REV

"Send in the Clones"
trick or treat onvertaald laten

pagina 1/ frame 5

trick or treat

Christmas Time Warp
Excalibur onvertaald laten

pagina 3 / frame 4

1783 onvertaald laten

pagina 3 / frame 5

Excalibur

1783




Verantwoording

Het opschrift the microscopic world werd vertaald om incoherentie met het vertaalde stripverhaal in
Comic Book Free-For-All te voorkomen. Om te voorkomen dat de opschriften op sommige boeken
werden vertaald en de opschriften op andere niet, werd ervoor gekozen om de opschriften op alle
boeken te vertalen. Ook de opschriften die niet belangrijk waren binnen het plot van het verhaal

werden vertaald.

De namen van uitvindingen bevatten vaak woordspelingen. Om te voorkomen dat deze humor
verloren zou gaan, werd ervoor gekozen om zowel in de linguistische paratekst als in de

tekstballonnen de namen van alle uitvindingen te vertalen naar het Nederlands.

De opschriften bij knoppen werden onvertaald gelaten omdat ze niet belangrijk zijn binnen het plot.
Het gaat om zulke korte woorden (of woorddelen) dat het onmogelijk was om een goed Nederlands

alternatief te vinden.

Idem vorige.

De Engelse term trick or treat wordt ook in het Nederlands gebruikt. Hoewel er een Nederlandse
vertaling van trick or treat bestaat, namelijk 'snoep of je leven', werd er hier toch voor gekozen om de
Engelse variant te behouden. De tekstuele boodschap is verstaanbaar en bovendien wordt hierdoor de

culturele setting van het verhaal behouden.

Excalibur is de naam van koning Arthurs magische zwaard. Ook in het Nederlandse taalgebied is dit
magische zwaard gekend onder de naam Excalibur, waardoor de linguistische paratekst hier

ongewijzigd kan blijven.

Zowel in de bron- als in de doelcultuur gebruikt men Arabische cijfers en volgt men de christelijke

jaartelling. Het getal 1783 behoeft dus geen aanpassing.




Stripverhaal Vertaal-

Linguistische paratekst strategie

pagina / frame

Vertaling

Christmas Time Warp
H.E.R.B.I.LE. 3000 onvertaald laten

pagina 4 / frame 4

H.E.R.B.I.LE. 3000

My Dinner with Doom(bots)!
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pagina 1/ tussen frame 4 en 5
"Frankie, My Dear"
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"Now you see me..."
powdered sugar vertalen poedersuiker
pagina 3 / frame 4
Field of Screams
hot dogs $2.25 onvertaald laten hot dogs $2.25

pagina 1/ frame 3

spectral analysis mode vertalen

pagina 2 / frame 2

spectrale analysemodus



Verantwoording

In deze stripvertaling werden alle eigennamen in de mate van het mogelijke behouden.

3000 geeft aan dat het in dit frame om een futuristische versie van H.E.R.B.L.E. gaat.

De linguistische paratekst maakt hier een belangrijk deel uit van een humoristische situatie. Franklin
doet alsof het normaal is dat hij in het lab van zijn vader wil binnendringen. Door de bedreigende
tekst op de deur weet de lezer echter dat Franklin op het punt staat om zijn eigen leven en dat van
H.E.R.B.LLE. in gevaar te brengen. Indien de lezer de tekstuele boodschap op de deur niet begrijpt, zal
hij of zij de situatie niet als grappig ervaren. Om humorverlies te voorkomen, werd de linguistische

paratekst vertaald naar het Nederlands.

Het woord open bestaat ook in het Nederlands, waar het dezelfde betekenis heeft. De linguistische

paratekst werd niet aangepast.

De opschriften bij knoppen werden onvertaald gelaten omdat ze niet belangrijk zijn binnen het plot.
Hetgaat om zulke korte woorden (of woorddelen) dat het onmogelijk was om een goed Nederlands

alternatief te vinden.

Aanvankelijk werden alle opschriften op objecten onvertaald gelaten. Bij een eerste revisie bleek
echter dat het een vreemd effect gaf wanneer de personages Nederlands spraken maar alle opschriften
in het Engels waren. Franklin en zijn familie leken wel allochtone inwoners van New York. Het leek
alsof zij in een gebied woonden waarvan zij de taal niet spraken. Om dit probleem te verhelpen
werden de meeste opschriften naar het Nederlands vertaald. Soms werd er omwille van
betekenisverlies, cultuurverlies of humorverlies voor geopteerd om opschriften onvertaald te laten of

slechts deels te vertalen.

Hotdogs zijn ook in het Nederlandstalige cultuurgebied gekend waardoor het aanpassen van dit woord
overbodig is. De dollar werd behouden als munteenheid om op die manier te benadrukken dat het

verhaal zich in de Verenigde Staten afspeelt.

Spectral analysis mode, een van de technische snufjes ingebouwd in H.E.R.B.L.LE., werd vertaald

omdat H.E.R.B.L.E.'s spraak ook naar het Nederlands werd omgezet.



Stripverhaal Vertaal- Vertaling
Linguistische paratekst strategie
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Verantwoording

De handelsnaam van de gel werd net als de meeste eigennamen onvertaald gelaten. Kinetic
amplification gel werd wel vertaald om incoherentie met opschriften op andere voorwerpen te

voorkomen.

De betekenis van het getal 125 is onduidelijk. Mogelijk gaat het om de afstand tussen de achterkant
van de home plate en de omheining, uitgedrukt in feet. Omdat deze afstand niet officieel vastligt en de
aangeraden afstand tussen de achterkant van de home plate en de zogeheten outfield fence 200 feet
bedraagt, is er onvoldoende bewijs dat het getal 125 hier naar de afstand tot de omheining zou

verwijzen. (Little League, n.d.) De linguistische paratekst bleef ongewijzigd in de vertaling.

Idem vorige.

Het uitroepteken wordt hier gebruikt om een gevoel van paniek uit te drukken. Deze betekenis is ook

in het Nederlands duidelijk, waardoor het uitroepteken kon worden behouden.

De namen van uitvindingen bevatten vaak woordspelingen. Om te voorkomen dat deze humor
verloren zou gaan, werd ervoor gekozen om zowel in de linguistische paratekst als in de

tekstballonnen de namen van alle uitvindingen te vertalen naar het Nederlands.

Idem vorige.

De tekst op het reclamebord is niet belangrijk voor het plot maar omdat iedereen in de vertaling

Nederlands spreekt, werd ook de tekst op het bord vertaald.

In deze stripvertaling werden de culturele elementen zo veel mogelijk behouden. Doordat uit de
tekening duidelijk blijkt dat Franklin en H.E.R.B.LE. de metro binnen vliegen, is de linguistische
paratekst niet van vitaal belang en zal er ook geen verwarring ontstaan met de internationaal gekende
broodjesbarketen Subway. De Engelse tekst en de daarmee gepaard gaande culturele identiteit kon dus

gewoon worden behouden in de Nederlandse vertaling.



Stripverhaal Vertaal- Vertaling
Linguistische paratekst strategie
pagina / frame
exit onvertaald laten exit
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Verantwoording

Bordjes met daarop het woord exit worden soms ook in het Nederlandse taalgebied gebruikt om een
uitgang aan te wijzen. Ook in Van Dale is het lemma exit terug te vinden, wat aangeeft dat het woord
ingeburgerd is in de Nederlandse cultuur. Het jeugdige lezerspubliek zal naar alle waarschijnlijkheid
vertrouwd zijn met exit-bordjes, waardoor het onvertaald laten van de linguistische paratekst geen
problemen zou mogen opleveren. (De afbeelding met daarin het exit-bordje werd voorgelegd aan een
elfjarige jongen en een negenjarig meisje. Wanneer hen gevraagd werd naar de betekenis van het

bordje konden zij beiden vertellen dat het gaat om een bordje dat aangeeft waar de uitgang is.)

De Rock and Roll Hall of Fame is een eigennaam en wordt, net als alle andere eigennamen die niet

belangrijk zijn voor het begrijpen van het plot, onvertaald gelaten.

Ook in het Nederlands wordt deze gigantische kloof de Gran Canyon genoemd.

New York City, en dan vooral het woord City, werd onvertaald gelaten om de Amerikaanse setting
van het verhaal in de verf te zetten. Het woord miles werd wel vertaald maar er werd geen culturele
adaptatie toegepast. De afstand werd niet omgezet in kilometers om op die manier extra in de verf te
zetten dat het verhaal zich in een ander cultuurgebied afspeelt. Het woord miles werd vertaald omdat
de jeugdige lezers met dit woord misschien niet vertrouwd zijn. De lezers zullen niet precies weten
hoe ver 2400 mijl is, maar doordat 2400 een groot getal is, zullen ze nog steeds begrijpen dat het om

een grote afstand gaat.

In deze stripvertaling werden alle eigennamen in de mate van het mogelijke behouden. Door het
onvertaald laten van Protectors of Peace gaat de tekstuele betekenis verloren maar wordt de culturele

eigenheid behouden.

Deze linguistische paratekst moet worden vertaald om incoherentie tussen de linguistische paratekst en
de dialogen in de ballonnen later in het verhaal te voorkomen. In Comic Book Free-For-All wekt
Franklin de personages uit een stripboek tot leven. In de vertaalde versie spreken de personages
uiteraard Nederlands. Indien de Engelse tekst onvertaald zou zijn gelaten, zouden de lezers niet
begrijpen wat deze personages zeggen. Doordat de personages in de vertaling Nederlands praten,
moet ook de tekst in de spreekballonnen op de kaft van Franklins stripverhaal naar het Nederlands



Stripverhaal Vertaal- Vertaling

Linguistische paratekst strategie

pagina / frame

This alien world now belongs to Mister Menace Deze vreemde wereld is nu van
pagina 1/ frame 4 vertalen Mister Menace

en onvertaald laten
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Franklin at camp!! Vertalen Franklin op kamp!!
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pagina 1/ frame 4



Verantwoording

worden vertaald. Het zou vreemd zijn als de personages in het geschreven boek Engels praten, maar ze
wanneer ze tot leven worden gewekt plots Nederlands spreken. Bovendien maakt Franklin in het
verhaal de opmerking dat hij al weet wat Mister Menace (een van de personages uit het stripverhaal) te
zeggen heeft omdat hij het op de kaft had zien staan. De tekst die Mister Menace spreekt wanneer hij
tot leven gewekt is, moet dus overeenstemmen met de tekst op de kaft. De naam Protectors of Peace

werd echter behouden, zoals eerder al werd uitgelegd.

In deze stripvertaling werden alle eigennamen in de mate van het mogelijke behouden. Door het
onvertaald laten van Mister Menace gaat de tekstuele betekenis verloren maar wordt de culturele

eigenheid behouden.

Het is belangrijk dat de lezer weet dat Franklin op kamp is. Zonder deze informatie kan hij of zij het

verhaal onmogelijk voldoende begrijpen.

Het opschrift popular mechanics werd vertaald om incoherentie met het vertaalde stripverhaal in
Comic Book Free-For-All te voorkomen. Om te voorkomen dat de opschriften op sommige boeken
vertaald werden en de opschriften op andere niet, werd ervoor gekozen om de opschriften op alle
boeken te vertalen. Ook de opschriften die niet belangrijk waren binnen het plot van het verhaal

werden vertaald.

Aanvankelijk werden alle opschriften op objecten onvertaald gelaten. Bij een eerste revisie bleek
echter dat het een vreemd effect gaf wanneer de personages Nederlands spraken maar alle opschriften
in het Engels waren. Franklin en zijn familie leken wel allochtone inwoners van New York. Het leek
alsof zij in een gebied woonden waarvan zij de taal niet spraken. Om dit probleem te verhelpen
werden de meeste opschriften naar het Nederlands vertaald. Soms werd er omwille van onder meer
betekenisverlies, cultuurverlies en humorverlies voor geopteerd om opschriften onvertaald te laten of

slechts deels te vertalen.



Stripverhaal Vertaal- Vertaling

Linguistische paratekst strategie

pagina / frame
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Verantwoording

Op de prentjes is te zien hoe de burgemeester van New York de sleutel van de stad aan H.E.R.B.LE.
overhandigt. Dit gebruik, dat bedoeld is om een belangrijk persoon erkenning te schenken voor zijn
prestatie(s), is zeer gekend in het Engelse cultuurgebied (Cowie, 2011). In het Nederlandse
cultuurgebied, en dan vooral in Belgié, is deze traditie veel minder gekend, waardoor de kans bestaat

dat de lezer zonder de tekst op de spandoek niet zal begrijpen dat H.E.R.B.L.E. ge€erd wordt.

De linguistische paratekst werd vertaald omdat de tekst op de andere borden ook werd vertaald.

Deze tekst werd vertaald omdat het anders niet duidelijk zou zijn dat de persoon die H.E.R.B.L.LE. een

sleutel geeft, de burgemeester is.

In het Engels wordt het hekje gebruikt om een nummer aan te duiden. In het Nederlands is dit gebruik

minder gekend, maar omdat de tekst zo enorm klein is en van weinig of geen belang is binnen het

verhaal, werd de tekst onvertaald gelaten.

Deze tekst werd vertaald omdat het anders niet duidelijk zou zijn dat de persoon die H.E.R.B.L.LE. een

sleutel geeft, de burgemeester is.

De verbale boodschap van de linguistische paratekst is niet noodzakelijk om de rest van het verhaal te
begrijpen. Uit de prentjes is duidelijk dat Franlin naar het dak loopt. Om verwarring met het
Nederlandse woord roof te voorkomen werd ervoor gekozen om de linguistische paratekst roof te

vertalen naar het Nederlandse dak.

Net als in het Engels brengt een vraagteken in het Nederlands een gevoel van verwarring en verbazing

met zich mee. Het vraagteken werd dus gewoon behouden.

"Suspects" is de titel van een lijst met verdachten. Enkel wanneer de titel wordt vertaald, zal voor de

lezer duidelijk zijn waarom net deze namen op de lijst staan.

De woorden op deze lijst zijn belangrijk voor het plot en moeten dus worden vertaald. In het

Nederlands werd er, net als in het Engels, een informeel woord gebruikt.



Stripverhaal Vertaal- Vertaling

Linguistische paratekst strategie

pagina / frame
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Verantwoording

De woorden op deze lijst zijn belangrijk voor het plot en moeten dus worden vertaald. In het

Nederlands werd er, net als in het Engels, een informeel woord gebruikt.

De eigennaam werd onvertaald gelaten, terwijl het woord uncle wel werd vertaald naar het

Nederlandse oom.

Idem vorige.

Net als in het Engels brengt een vraagteken in het Nederlands een gevoel van verwarring en verbazing

met zich mee. Het vraagteken werd dus gewoon behouden.

Wiskundige formules zijn universeel en behoeven daardoor geen vertaling.

Root beer werd vertaald omdat ook de opschriften op andere voedingsmiddelen (waaronder powdered
sugar) werden vertaald. Er werd gekozen voor een zeer letterlijke vertaling in plaats van een culturele
adaptatie om zo weinig mogelijk afbraak te doen aan de Amerikaanse culturele setting. Root beer is
niet gekend in het Nederlandse taalgebied, waardoor er niet echt een vertaling voor bestaat.
Culturele adaptatie toepassen en de naam van een andere Amerikaanse bruine frisdrank op het label
zetten, zoals bijvoorbeeld Cola, was een voor de hand liggende optie. Toch werd er voor de letterlijke
vertaling wortelbier gekozen om voor de lezer nog eens extra te accentueren dat het verhaal zich niet

in Belgié¢/Nederland afspeelt.

Deze uitdrukking moet worden vertaald omdat het anders niet duidelijk is dat Johnny zijn verstand op
nul staat. Bovendien zou het vreemd zijn wanneer Johnny Nederlands zou spreken maar in het Engels
zou denken. De uitdrukking "out to lunch" kan niet letterlijk vertaald worden omdat "lunchen" in het
Nederlands niet de betekenis van "onaandachtig zijn" heeft. Uiteindelijk werd gekozen voor verstand

op nul, waardoor de dubbele betekenis van de Engelse uitdrukking helaas verloren gaat.




Stripverhaal Vertaal- Vertaling
Linguistische paratekst strategie
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Verantwoording

Aanvankelijk werden alle opschriften op objecten onvertaald gelaten. Bij een eerste revisie bleek
echter dat het een vreemd effect gaf wanneer de personages Nederlands spraken maar alle opschriften
in het Engels waren. Franklin en zijn familie leken wel allochtone inwoners van New York. Het leek
alsof zij in een gebied woonden waarvan zij de taal niet spraken. Om dit probleem te verhelpen
werden de meeste opschriften naar het Nederlands vertaald. Soms werd er omwille van onder meer
betekenisverlies, cultuurverlies en humorverlies voor geopteerd om opschriften onvertaald te laten of
slechts deels te vertalen. Bovendien is het best grappig dat H.E.R.B.L.LE. olie drinkt. Deze grap zou

misschien verloren gaan bij het onvertaald laten van het woord oil.

In deze stripvertaling werden alle eigennamen in de mate van het mogelijke behouden. De naam van
superheldengroep Fantastic Four werd niet vertaald. De Fantastic Four hebben dankzij twee
succesvolle Hollywoodfilms al heel wat naambekendheid verworven in het Nederlandse taalgebied.
Het superheldenkwartet is reeds gekend onder zijn Engelse naam, waardoor het vertalen van de naam

een vreemde vertaalkeuze zou zijn.

Het tweede deel van deze productnaam werd vertaald om verwarring later in het verhaal te vermijden.
De beeltenis van de super ocean apes gelijkt niet sterk op deze van apen en de lezer zal misschien
verward raken wanneer hij of zij enkele frames later leest dat Franklin klaagt dat het eindresultaat niet
op een aap lijkt. Er werd voor aap in plaats voor mensaap geopteerd als vertaling voor ape om

plaatsgebrek te voorkomen.

Deze zin is belangrijk binnen het plot. Enkele frames na het verschijnen van deze zin, staart Franklin
moedeloos naar een visbokaal. Zonder de informatie dat de Super Ocean-Apen in het water groeien,

zal de lezer niet begrijpen waarom Franklin naar de visbokaal staart.

Net als in het Engels brengt een vraagteken in het Nederlands een gevoel van verwarring en verbazing

met zich mee. Het vraagteken kon dus gewoon worden behouden.

Deze linguistische paratekst is niet erg belangrijk binnen het plot. Uit tekst in de ballonnen is duidelijk
dat de kalkoenen Franklin en H.E.R.B.L.LE. willen opeten. Maar om incoherentie met andere verhalen

te voorkomen, werd deze tekst toch vertaald.




Bijlage 2: overzicht van de taalhumor uit

Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat



idiom

Chill out, H.E.R.B.L.E. Before you know it we’ll be-- GOING RIGHT UP YOUR FATHER'S NOSE!!!
Relax H.E.R.B.L.LE. Voor je 't weet zullen we-- JE VADER BIJ DE NEUS NEMEN!!!
That thing is working like a-- --breeze?

Er is geen vuiltje aan de-- lucht?

... but let’s see what happens when I turn up the-- -- JUICE!

..maar 't kan beter. Dat staat als een paal boven-- WATER!

After all, it is usually you who has me running in circles.

Normaal ben jij het die mij de muren doet oplopen.

But I guess nobody ever wins without getting their hands a little dirty...

Maar als je wil winnen, moet je het spelletje vuil spelen...

So close... but still so far to go...

Bijna... maar nog een lange weg te gaan...

vaste uitdrukking

Oh, no! Dad’s weather-maker is toast!
Oh nee! De weermaker is naar de maan!
You da bomb, Franklin!

Je bent 'n knaller, Franklin!

homonymie

Not cool.

Niet cool.

Behold! The wonder of science that only a true genius like my father could possibly-- --produce?
Van mijn vaders geniale knutselwerk pluk ik maar al te graag de-- vruchten?

Oh, just chill, H.E.R.B.L.LE.!

Ach, doe cool, HE.R.B.LE.!

I think your chances of that are pretty small, buddy.

Volgens mijn is je slaagkans erg klein, makker.
metafoor

How come you’re always such a big-- --baby?

Waarom gedraag jij je altijd als 'n grote--baby?

homofonie



Trust me, we'll be back home with a sack of gifts before you can sing Silent Night-- --HOLY
KNIGHT!!!
Geloof me, we keren terug met 'n berg cadeaus nog voor je kan zingen van "Stille Nacht-- HEILIGE

WACHT!!!



humor uit intratekstuele verwijzingen

homonymie

Don't worry... once yer a big guy like me, you can eat all the junk you want!

Kop op... van zodra je 'n grote kerel bent zoals ek, mag j' echt alles eetn!

And once I'm big, no one will be able to tell me what I can't do!

En eens ik groot ben, kan niemand me nog iets verbieden.

The tube says that it “amplifies the kinetic energy of any impact with explosive results!”

Het "versterkt de kinetische energie van elke impact, met explosief resultaat!"

vaste uitdrukking: phrasal verb
Let’s just say that after today’s game, everyone will be totally blown away by my performance!

Laten we gewoon zeggen dat ik vandaag iedereen van zijn sokken ga blazen met mijn prestatie!

homofonie
I know just the thing to solve-- or rather dissolve-- this dilemmal!

Ik weet precies hoe we dit probleem letterlijk kunnen "oplossen"!

idiom
It’s always just gloom and -- doom?!

Jij? Jij ben tot verveling ge--DOEM-d?!

vaste uitdrukking

Time for this story to unfold...

Verhaal, ontplooi u!

They say nothing comes to life quite like a good story...

Ze zeggen dat niets zo tot leven komt als een goed verhaal...



Taalhumor die voortkomt uit een link met de context

idiom of vaste uitdrukking werd aangepast aan de context

idiom

Hold onto your bolts, buddy...

Zet je schrap, maatje...

Don’t count your caviar before it hatches!

Verkoop de huid van de inktvis niet voor ie geschoten is!

Geez! I almost forgot I was gonna read Katie’s mind before you went all nuts & bolts!

Jeetje, ik was bijna vergeten dat ik Katie's gedachten ging lezen voordat jij tilt sloeg!

idiom of vaste uitdrukking wordt gebruikt in zijn originele vorm

idiom

We gotta fly this coop!

We moeten wegvliegen uit dit nest!
Don’t blow a gasket, H.E.R.B.L.E. !
Loop zo niet te sputteren, H.E.R.B.L.E.!

vaste uitdrukking

Mom is totally gonna roast me for this one...

Mam rijgt me aan het spit als ze dit ziet...

You've got a lot more cleaning to do before you go anywhere-- hot or cold!

Je hebt nog een berg opruimwerk voor je ergens heen kan-- warm of koud!

homofonie
Later, birdbrains.

Daag, uilskuikens.



Overige

homonymie

She’s going to crush me! And here I thought she just had a crush on you...

Ze gaat me doodtrappen! En ik die dacht dat ze je ging doodknuffelen...

Are you okay, Frankie? I mean, you were falling really fast! You know what, Katie? I think I still am!
Gaat het, Frankie? Ik bedoel, je was bijna in de hemel beland! Weet je, Katie? Daar ben ik al!

The kind of "pop" that could only come from my pop!

Het soort knal dat je alleen in m'n vaders lab vinden zal!

Well, they did say they wanted to HAVE YOU as a part of their feast...

Nu, ze zeiden wel dat je deel zou uitmaken van hun maaltijd...
Show & tell really does stink!

“Toon & vertel” is echt rot!

verspreking
I reminded you time and time again to-- ““ time”? — That’s it H.E.R.B.L.LE.! You’re a genius!
All we need is time! + And to all a good time!
Ik heb je ruim op tijd herinnerd aan-- Op-"tijd"? Dat is het, H.E.R.B.L.LE.! Je bent 'n genie! We hebben
"tijd" nodig! + ...heb een LEUKE TIJD!
This gizmo must be broken... ... and it looks like I’'m about to get broken, too!!!
Dit gadget is vast stuk... en zo te zien ben ik dadelijk ook "stuk"!!!
I think she likes me. I mean, sometimes she really acts like she likes me! [...]
Ik denk dat ze me leuk vindt. Ik bedoel, soms lijkt het echt alsof ze me leuk vindt! [...]
[...] But when I asked her if she likes me, she starts acting like she doesn’t like me! Women!
[...] Maar wanneer ik haar vraag of ze me leuk vindt, doet ze alsof ze me niet leuk vindt!
We know how much you’ve wanted a pet and--. You got me a dog? No -- even better! An ALIEN dog?! [...]
We weten hoe graag je een huisdier wil en --. Is het een hond? nee--nog beter! Een ALIEN hond?! [...]
[...] A Chihuahua? It’s your very own hamster! What do you think, honey? I think it’s not a dog...
[...] Een chihuahua? Het is je eigen hamster! Wat denk je, lieverd? Ik denk dat het geen hond is...

klankspel
Sadly, he’s more high-strung than he is high-tech.

Helaas is ie eerder een lafbek dan hightech.

overdrijving
Because you’re my bestest pal in the whole wide world and the only one smart enough to save the day?

Omdat je m'n bestste maatje bent in de hele wijde wereld en alleen jij slim genoeg bent?



They have awesome powers and have saved the world like, a billion times!

Ze hebben bangelijke krachten en hebben de wereld wel 'n ziljoen keer gered!

idiom
Out of sight... out of my mind...

Uit het oog... uit mijn arme hart...



Bijlage 3: vertaling van

Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Microscopisch

De Fantastic Four.

Het is niet zomaar een superheldenfamilie, ‘t is mijn familie!

Ze hebben bangelijke krachten en hebben de wereld wel 'n ziljoen keer gered!

Ik? Ik kom niet eens onder m'n wetenschapshuiswerk uit zonder 'n kou te veinzen!
Sorry, Franklin, maar je vaders med-tech zegt dat je kerngezond bent.

Maar, Mam! Ik ben doodziek! Ik zweer het!

Ik moet... euh... 's nachts snotteren, niezen, hoesten, ik heb pijn...

... hoofdpijn... euh... koorts...

Leuke poging, lieverd... maar steel volgende keer je symptomen van een reclamefilmpje dat ik niet
ken.

Hup, tijd om terug aan de slag te gaan!

Wetenschap kan superleuk zijn als je de dingen van dichtbij bekijkt. Kijk maar naar je vader.
DE MICROSCOPISCHE WERELD

"dichtbij", he?

DE MICROSCOPISCHE WERELD

snif

Het pratende blikje achter me is H.E.R.B.L.E. Hij is 'n oppasser, gebouwd door Pap.
Helaas is ie eerder een lafbek dan hightech.

Vraag: Waarom zijn we in je vaders lab terwijl je huiswerk in je kamer ligt?

Mam wil dat ik die stomme "microscopische wereld" studeer, he?

Bevestigd.

En ze zei dat wetenschap "superleuk was" "van dichtbij", he?

Bevestigd.

Wel, da's dan precies wat ik ga doen!

Vaders micropod kan ons krimpen om alles van dichtbij te bekijken!

Klinkt logisch, maar ik kan dat niet toestaan.

Mijn hoofdfunctie is zorgen dat jij niet in de probl...

RAAK DIE KNOPPEN NIET AAN!

Dus, hoe werkt dit di...

OH! HIER GAAN WE!

KRIMP

Alarm! Alarm! We werden gekrompen en zijn nu kleiner dan een stofje!!

Dit is-- dit is--

Zo.

Cool.



Maak ons onmiddellijk weer normaal, Franklin Richards!
Kom op H.E.R.B.L.LE.! Doe niet zo saai!

Ik bedoel, wat kan er mis--

--loooopppeeeennn

DIT IS ONAANVAARDBAAR!

ACTIVEER NOODSIGNAAL--

Nee! Wacht! Ik kan dit!

Ik zoek enkel nog de juiste knop.

Nee, niet deze...

...hoest...

ALARM!ALARM!

Relax, H.E.R.B.L.LE. Voor je 't weet zullen we--

--JE VADER BIJ DE NEUS NEMEN!!!

WHAAAA!

Hmm. Dat viel nog mee.

Viel nog mee? Wanneer je vader dit ontdekt, zal hij me ontmantelen!
Zal hij niet! Omdat hij dit nooit te weten zal komen.

We zijn in zijn neus! Hoe kan hij dit--

WHAA!

Een soort megamicrobe!!

HELP ME, H.EE.R.B.LE.!

ACTIVEER VEILIGHEIDSPROTOCOL 1B70.
BESCHERM FRANKLIN RICHARDS KOST WAT KOST.
Je bent nu veilig, Franklin.

Alle gevaar wordt geélimineerd.

Oh ja?

En DAT DAN?!

KUK UIT!!!

...stomme kou...

TIK

VLUG! NEEM DE CONTROLE, H.E.R.B.L.E.!

MAAK ONS WEER NORMAAL VOOR WE--
GROEIEN!

Wow, niet te geloven!

Inderdaad! De kans op een geslaagde landing was bijna nihil, maar ik kon het voertuig--

Nee! Niet dat!



Ik kan niet geloven dat m'n vader neuspeutert!

Maar ik kan nu alvast 'n veel beter verslag schrijven dan alle andere kinderen in m'n kla--
--oh...'k voel me niet... zo goed...

LATER...

Sorry dat ik je daarstraks niet geloofde, lieverd. Je hebt echt wel koorts.

En het ziet er naar uit dat je vader ook ziek is. Je zal het wel van hem hebben...

Ik wist dat er niets goeds zou komen van m'n huiswerk maken!

Snif

EINDE



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Dikke pret!

Hey! Ik ben thuis!

Franklin!

Oe es't met m'n favoriet familielid?

Dag lieverd!

Alles goed, oom Ben!

‘k Ga gewoon 'n snack nemen en--

Sorry, Franklin. Maar je kent de regels!

Geen snacks voor het eten!

Maar Mam--

--oom Ben krijgt 'n snack!

Je moedr es de baas, knul...

Kop op... van zodra je 'n grote kerel bent zoals ek, mag j' echt alles eetn!
g

LATER...

Franklin Richards! Ga meteen terug naar je kamer, wil je!
Je ouders zijn naar een belangrijke meeting, en ik moet waken over je veiligheid tot ze--
He! Hoorde je dat geluid?

Het--het klonk als Doctor Doem!

Mijn systemen registreerden niets--

Je kan 't beter controleren, H.E.R.B.I.E. Je weet nooit!

Ik haat het idee dat me iets vreselijks zou overkomen... en jij de schuld zou krijgen!
Bevestigd. Ik zal het verder onderzoeken.

Blijf hier tot ik terugkom.

Al te graag...

...sukkel!

Eens kijken...

Er moet toch iets zijn dat --

MATERIEVERGROTER

ON

REV

Aha!

Hiermee moet 't lukken!

Oké... eens kijken of dit ding wel--

ZZAP

GAAF!



Het werkt!

Nog wat bijregelen, en dan is het--

--MIJN beurt!

En eens ik groot ben, kan niemand me nog iets verbieden!

ZZAP

Wow! Ik voel nu al dat 't werkt!

Dit wordt zo--

--vet?

W--wat gebeurt er?!?

Vingers te dik! Kan niet vasthouden--

Oh jee! Dit is niet goed!

H.E.R.B.LE.!!

Ik kom eraan, Franklin Richards!

Zelfs Doctor Doem zal je niets kunnen aandoen nu ik je besch--

Waarom luister ik naar hem?

H.E.R.B.L.E.-- de materievergroter!

Pak 'm en krimp me weer tot m'n normale grootte voor ik ontplof!

SNEL!

ZZAP

Waarschuwing! Zo te zien ben je te veel gekrompen, Franklin Richards. Je bent nu een beetje kleiner
dan voordien!

Sta stil terwijl ik--

NEE! Ik ben oké H.E.R.B.L.LE.! Echt! Maar toch bedankt!

EVEN LATER...

Weet je, makker... Et valt me nu pas op, moar 't lijkt alsof je dunner wordt!
Ek weet da' je Mam "nee" zei... moar als ek je nu toch 's 'n kleine snack geef. Ons geheim!
Euh...nee bedankt, oom Ben.

Ik let op m'n lijn...

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Veggiedag

...Jk bedoel, de anderen hun spullen voor “toon & vertel” zijn altijd superstom! Echt rot!
Dus ik dacht dat, vermits mijn Pap altijd de coolste gadgets uitvindt, ik misschien iets van jou kon
tonen deze week!

Dus... Wat denk je?

...stel de chlorofilter bij...

Hij hoorde geen woord van wat ik zei, he?

Bevestigd.

Opnieuw dan maar...

PAP!

Heu?

Oh-- sorry, Franklin! Ik was net de laatste hand aan 't leggen aan m'n nieuwste uitvinding.
Het kan simpel organisch materiaal veranderen in eetbare dingen--zoals groenten en fruit.
Dit kan hongersnood misschien voorgoed uit de wereld helpen!

Dat is prima! Bedankt, pap!

Heu? Waar is ie heen?

LATER...

...en deze vond ik op het strand in Florida... en deze vond ik op het strand in...euh...Florida...en deze
vond ik...

zucht

...en ze doet zelfs pipi als je op haar buikje duwt! Kijk!

Iew!

Oké, Franklin, zou je ons willen tonen wat jij meebracht voor “toon & vertel”?

Eindelijk!

Jullie zullen versteld staan!

Dit is 'n supergaaf apparaat, gemaakt door m'n vader.

Hij zegt dat het je minder hongerig maakt.

Nee, wacht... hij zei dat het groenten en fruit belangrijk maakt!

Nee... da's onmogelijk...

Wat zei hij dan? Het lost Hongaarse problemen op...?

Als je niet kan vertellen hoe het werkt, waarom toon je het ons dan niet gewoon?
Daarom heet het dan ook "toon & vertel"!

Goed idee, mw. Dingleheimer!

ZAP!

Kijk! Van mijn vaders geniale knutselwerk pluk ik maar al te graag de--

PLOEF!



--vruchten?

Ookééé. ..

Dit is niet goed...

H.E.R.B.LLE.! Kom snel!

Mijn klas zit diep in de puree!

Begrepen, Franklin Richards! Alle systemen actief!

Vraag: wat is de dreiging?

Diablo?

Goom?

De Skrulls?!

Erger.

Fruit.

Logica niet erkend.

Hoe kan fruit gevaarlijk zijn voor jou en je klasgenoten?

Wel... mijn klasgenoten... euh... zijn min of meer...

Hoe zal ik zeggen?

Ze zijn het fruit.

Ik begin me af te vragen waarom je ouders je eigenlijk nog het huis uit laten...
Wacht! Ga niet weg, H.E.R.B.LLE.!

Ik...ik heb hulp nodig om ze terug te veranderen!

En hulp is precies wat ik ga halen! Blijf hier...

...en zorg ervoor dat niemand opgegeten wordt!

EVEN LATER...

Vrees niet! Ik ben er weer, Franklin Richards!

Dat werd tijd!

Ik begon heel hongerig te worden...

leuw! Waarmee besproei je hen, H.E.R.B.LLE.? Dat stinkt verschrikkelijk!
Een anti-mutagene stof gemaakt door je vader. Het hoort celveranderingen terug te draaien met
98.23% doeltreffendheid.

Hij noemt het Ontmeststof.

98.23%?

PLOF!

Wel, Franklin... ik weet nog steeds niet zeker wat je machientje doet...
... ga maar gewoon terug zitten.

leuw, goor! Wat is die stank?!

Zo te zien had ik gelijk...



“Toon & vertel” is echt rot!

Oh, trouwens, Chester...

...misschien moet je jouw 1,77% laten nakijken...
Heu?

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Weer of geen weer

Mam, ik en oom Johnny gaan buiten spelen!

Jep, relax jij maar, zussie! Ik zal goed op Franklin passen en--

Wacht 'ns even, jongens...

Voor zover ik weet is de zomer in New York City niet bepaald ideaal om te sleeén!
Daarom hebben we dit uit Paps lab geleend!

Dit komt niet goed, knul.

Reed z'n nieuwe weergenerator? Weet hij hiervan?

Euh, nee. Maar hij zei dat ie nog moest worden getest, dus--

Weet je, Johnny, soms ben jij nog erger dan Franklin!

Ik kan je wel horen, he!

Goed dan... had toch wel iets beters te doen!

Franklin-- ga dat teruggeven aan je vader, en daarna op naar je kamer!
Je hebt nog een berg opruimwerk voor je ergens heen kan-- warm of koud!
Welkom terug, Franklin Richards.

Je verdere hulp bij het opruimen van je kamer zou enorm gewaardee--
Sorry, H.E.R.B.L.LE.! Nieuw plan!

Breng dat meteen terug naar je vader! Dat is geen speelgoed!

Ach, doe cool, HE.R.B.IL.E.!

Koel doen? Mijn programma kent "koel" niet!

BIEP

Dat neem ik terug.

Ja... dat dacht ik al.

Kom op! Laten we plezier maken!

Alarm! Volgens mijn sensoren is dit lokale weersysteem zeer onstabiel.
Het apparaat moet uit, nu metee--

PLETS

Wees 'ns niet zo ongerust! Er is geen vuiltje aan de--

--lucht?

Waarschuwing! Roest op gewrichten!

Franklin Richards, je onmiddellijke hulp is nodig!

Heb ik dan al niet genoeg misdaan?

Zo0, deactiveer de--

KRAAAK

--101010101011!

Oh nee! Paps weermaker is naar de maan!



WAT NU?!?

BLIJF KALM!

Nu het aanstuurapparaat stuk is, zou de storm snel moeten gaan liggen.
Hoe snel?!?

NU.

SMAK!

OEF!

101011!

Oh, man! Wat 'n zootje!

We moeten deze zooi opruimen voor mam--

KLOP KLOP

Franklin?

Alles oké, lieverd?

Ik hoorde rare geluiden en wilde zeker zijn dat alles--

Franklin Benjamin Richards--

--wat heb jij hier aangericht, jongeman?!

Ik dacht dat je je kamer zou opruimen! Hier lijkt wel een tornado te zijn voorbij geraasd!
Je hebt geen idee, Mam...

...echt niet!

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Heilig kloontje

"New York is op Halloween te gevaarlijk voor kleine jongetjes", zegt ze.
"Je hebt al die snoep toch niet echt nodig", zegt ze.

"Ik maak wel gelatinepudding voor je", zegt ze.

Ja... goed idee, Mam...

Franklin Richards, ik--

Wat in hemelsnaam ben je nu weer van plan?

Hey, H.E.R.B.LLE.! Moet je zien!

Pap zei dat deze helm klonen kan maken uit anorganische stoffen...
...dus ik dacht: dan kan 'k mama's gore gelatinepudding toch nog benutten!
Wel, ik mag de straat niet op voor "snoep of je leven"...

ZAP

...maar ze zei nooit iets over hén!

TRICK OR TREAT

--voel me rot nu ik geen snoep kan gaan verzamelen met Franklin... maar we moeten naar 'n meeting
met de burgemeester--

Daag, Mam!

Tot straks, schat!

Voorzich--

--tig?

FRANKLIN!

Euh... is alles oké, Mam?

Ging jij net--

Ik dacht dat ik--

Je-- je bent hier nog!

Natuurlijk!

"Waar zou ik anders zijn?"

LATER...

Zoveel snoep, en dat zonder een vinger uit te steken?!

Waarom heb ik dit niet eerder bedacht!

Het is tijd om het bewijsmateriaal binnen te spelen voor Mam en Pap terugkomen--
--HE!

Wat doen jullie?! Stop ermee!

Echt niet, gast!

Onze buit, voor onze buik!

MMMmmMM!



Maar die zijn voor mij!

Zij zijn "jou", weet je nog?

Of toch een gelatineuze kopie ervan...

Omdat ze gekloond werden uit jou, gedragen ze zich ook automatisch als jou.
Leg die snoep neer, flubberige freaks!

Af, klonen! Af

Waarom luisteren ze maar niet naar mij?

Ik stel me vaak diezelfde vraag...

H.E.R.B.LLE., we moeten ze stoppen voor ze--

KRAK

BAM BAM BAM

--de suiker ze nog actiever maakt en ze je kamer vernielen?

NEEE! Voor ze al mijn zuurverdiende snoep opeten!!

POOOING

NJAM NJAM NJAM

He! Waar denk je heen te gaan, H.E.R.B.L.LE.?

Naar de keuken.

Euh... moest je 't nog niet doorhebben, dit is niet echt het moment voor 'n snack!
A) Robots "snacken" niet.

B) Ik weet precies hoe we dit probleem letterlijk kunnen "oplossen"!

Wat? Je hebt soep gemaakt voor hen?!

Niet echt...

... maar omdat kokend water de gelatine weer vloeibaar maakt, kan ik soep maken van hen!
leuwwwww...en cool!

PLOOONS

Hier, ik zal helpen!

PLENS

Nooit gedacht dat ik dat uit jouw mond zou horen...

En nu deze kleverige smurrie opruimen voor je ouders terugkomen!

Krijg nou wat. Misschien is er toch niet altijd plaats voor dessert...

EVEN LATER...

Dag lieverd! We zijn terug van onze meeting!

Ik zag dat alle gelatinepudding op is. Zal ik er nog wat maken?

Nee bedankt, Mam. Ik heb denk ik genoeg van dat spul op voor 'n heel leven...
...of twaalf!

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Kersttijdreis

Kijk 'ns naar al die spullen met mijn naam erop, H.E.R.B.I.E.! En de Kerstman moet nog komen!
Morgen wordt de beste Kerstmis ooit!

‘n Vroege start kan geen kwaad, toch?

Negatief, Franklin Richards.

Eens je de cadeautjes voor je familie onder de boom hebt gelegd, moet je meteen weer naar bed.
Alleen dan kan de aangestelde: de Kerstman zijn levering voltooien.

Je hebt toch wel cadeautjes voor de familie gekocht?

Ik ging er net aan beginnen...

Op kerstavond?

H.E.R.B.L.LE., wat moet ik doen?

Reken niet op mij voor hulp, jongeman.

Ik heb je ruim op tijd herinnerd aan--

Op "tijd"?

Dat is het, H.E.R.B.L.LE.! Je bent 'n genie!

We hebben "tijd" nodig!

Ik moet echt leren mijn volume te dempen...

STAAK JE PLANNEN!

Je weet dat je vaders tijdsplatform verboden terrein is!

Alsof dat me ooit al tegenhield.

Dit was bovendien jouw idee!

Mijn idee--?

We reizen 'n dag of twee terug in de tijd, kiezen cadeautjes uit, en keren dan terug naar het tijdstip van
vertrek!

Het zal lijken alsof we nooit weg waren!

Maar--

Geloof me, we keren terug met 'n berg cadeaus nog voor je kan zingen van "Stille Nacht--
TIJDSPRONG!

--HEILIGE WACHT!!!”

Welk soort heckserij--?!

In positie, mannen! Camelot wordt aangevallen!

Camelot?! Ga weg! Dan bent u vast koning Arthur!

Ik ben Franklin-- Heer Franklin! En dit is mijn schildknaap, H.E.R.B.L.E.

"We reizen gewoon 'n dag of twee terug..."

Wow! Dit is te gek!

Ik heb zoveel over u en uw Ridders van de Ronde Tafel gelezen! Waar ik vandaan kom, is uw moed



legendarisch!

En waar, mijn jonghe vriend, komt ghij dan vandaan?

De toekomst.

Deuh.

De... De...?

Heu? In de verhalen leken ze veel dapperder...

Franklin Richards-- we moeten NU terug naar onze tijd!

Wie weet welke schade we kunnen toebrengen aan het tijdruimtecontinuiim als we niet--
--LEG DAT NEER!

Dat zwaard is veel te gevaarlijk om mee te spelen!

Weet ik...

...net daarom dat oom Johnny het geweldig zou vinden!
EXCALIBUR

H.E.R.B.LE., denk jij wat ik denk?

Kans: onbestaande.

Zet je schrap, maatje...

1783

"...want dit wordt het grootste winkeluitje uit de geschiedenis!"
Dank je wel om dit één-dollarbiljet te signeren, Mr. Washington.
Ik kan het niet ontkennen...

...ik ben echt 'n knappe president!

Yeehaa! Bedankt, Mr. The Kid.

Da's okay, kleine partner!

Euh, merci Mr. Degas.

Tante Alicia zal uw kunstig ballerinabeeldje prachtig vinden!
De rien, mon petit ami!

HE.RB.IE. 3000

Dank u, toekomstige ik!

No problemo... Heb vader dit al 5 keer cadeau gedaan en hij vindt 't steeds tof.
Euh... hoe zeg je "bedankt, Toet" in het Oud-Egyptisch?
(symbolen)

GEVAAR!

VIJANDIGE WEZENS GEDETECTEERD!

Wat? Dit kleintje? Je maakt 'n grapje, toch?

Waarom gedraag jij je altijd als 'n grote--

~-baby?



RRROOAAAWWRR!

Keer onmiddellijk terug naar het tijdsplatform, Franklin Richards!
Maar de cadeaus-- ik moet ze gaan halen!

BAF

Of... we kunnen ze ook hier laten...

Haal ons hier weg, H.E.R.B.L.E.-- voor we op het kerstmenu belanden!
TIJDSPRONG!

Geen cadeaus-- en het tijdsplatform is om zeep!

Wat moeten we nu doen?!

Mijn advies: slapen.

DE VOLGENDE OCHTEND...

--spijt me zo dat ik geen cadeautjes heb.

Ik... Ik heb het flink verknald, he.

Cadeautjes zijn niet nodig, Franklin!

Maar ik wel...

De feestdagen draaien om het gezellig samenzijn met de familie.
Bovendien, 'et mooiste cadeau ooit, da' ben jij!

Vrolijk kerstfeest iedereen...

...heb een LEUKE TIJD!

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Mijn diner met

Doem(bots)!

Het eten is klaar, Franklin Richards!

Je ouders zijn niet thuis, maar--

--jij blijkbaar ook niet.

Waar zou hij kunnen z--?

Moet ik me dat nog afvragen!?

EXTREEM GEVAAR! NIET OPENEN!

Hoi, H.EE.R.B.LLE.!

Vraag: Wat doe je hier?

Het eten wordt koud.

Hoe? Is dit niet de keuken? Foutje.

Dit deel van je vaders lab is strikt verboden terrein.

Pfff, Pap heeft je duidelijk gebouwd als mijn oppasser, niet "voor de lol".
Ik? Ik leef voor het avontuur en de kick van het onbekende!
OPEN

Jij? Jij bent tot verveling ge--

--DOEM-d?!

Hoofdprogramma initiéren...

ZZAP!

ZZZAP!

ZZZAP!

ZZZAP!

Vernietig Fantastic Four.

Vernietig hoofdkwartier.

ALARM! ALARM!

DOEMBOTS GEACTIVEERD!

Je moet me in 't vervolg echt beter in de gaten houden, H.E.R.B.LLE.!
Vrees niet, Franklin Richards.

Ik zal het noodsignaal activeren en je ouders zullen--
Versterking is niet nodig, maat...

...ik heb alles onder controle.

We zullen die mislukte Dr. Doem-imitaties eens laten zien wie hier de baas is.
Technisch gezien ben ik dat... Niet dat het iets uitmaakt...

Vernietig!



ZZZAP!

Tijd om aan te vallen.

Weet je eigenlijk wel wat dat ding doet?

Nop... maar mijn vader kennende, is het vast een of andere supercoole hightech laser!
En deze dom-bot gaat nu kennis maken met zijn--
--BUBBELS?!

Dit kan je niet menen.

Dwaas kind.

Dr. Doem smeedde mij met zijn ijzeren vuist.

Jouw wapens kunnen me niet verslaan!

Wel als Pap nu eens gewoon een stomme laser gebouwd had...
Deze bollen zijn niets meer dan een leuk speeltje voor--
KABOEM!

Heu. Moet je nou eens zien.

Bubbelbommen.

Het soort knal dat je alleen in m'n vaders lab vinden zal!

Wel, ik hoop dat je vaders andere apparaten even effectief zijn...
...want we zullen ze nodig hebben.

Vernietig!

ZZZAP!

Je zoekt maar beter dekking, H.E.R.B.L.E., want deze gaat eraan...
...hoop ik...

Heldere lichtjes? Hoe zielig!

Doems volgelingen zullen de Fantastic Four verpletteren!
Volgens mij is je slaagkans erg klein, makker.

Hemeltje, jij zou zelfs m'n FF actiefiguren niet aankunnen!
Terugtrekken! Terugtrekken!

KRAK

Vernietig!

Sorry, Robo-eikel...

...maar de enige die mijn kamer mag slopen, ben ik!

En dat doet hij prima in z'n eentje!

Waarschuwing! Doembot nadert snel!

Dat zie ik! Maar er lijkt niets te gebeuren!

Dit gadget is vast stuk...

...en zo te zien ben ik dadelijk ook "stuk"!!!



Systeem succesvol overschreven. Ik wacht op nieuwe richtlijnen, meester.
M-meester?

Je "gadget" lijkt de Doembots hoofdprogramma te hebben gewijzigd.

Euh, ja... ik had dat zo gepland...

Wel, ik hoop dat je ook gepland hebt om dit zootje op te ruimen voor je ouders thuiskomen.
Nu je het zegt...

LATER..

Dag Mam en Pap! Was het leuk om de wereld te redden?

Niets al te spannends, zoon. Is er iets belangrijks gebeurd toen we weg waren?
Och, niet echt...

Gewoon een normale avond. 't Zelfde van altijd.

Boen!

Schrob!

Veeg!

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Frankie, m’n schat

Mam, ik heb een probleem...

Wat scheelt er, lieverd?

Ik heb wetenschapshuiswerk... en de leerkracht dwingt ons in paren te werken!
Franklin, je weet dat je vrienden hier altijd welkom zijn.
DING DONG

Da's het probleem! Het is geen "vriend".

‘t Is 'n meisje.

Hoi. Ik ben Katie Power!

Is Frankie thuis?

Sorry dat ik wegga, maar ik moet naar Franklins vader in de Negatieve Zone.
Terwijl ik weg ben, kunnen jullie--

Nee! Laat me niet alleen met haar, Mam!

Meisjes zijn vies!

Geef haar gewoon een kans, Franklin...

Wie weet? Misschien hebben jullie wel heel wat gemeen.
Dat betwijfel ik ten zeerste...

Gegroet, Franklin Richards... en jong vrouwelijk gezelschap.
Oh. My. God!

Dit ding is zo cool.

We moeten hier absoluut ons verslag over schrijven!
Eindelijk, een beetje respect!

Da's H.E.R.B.LLE. maar, m'n stomme robotoppasser.

M'n Pap heeft veel coolere spullen in z'n lab!

En we zijn terug bij af...

Zie? Ik zei het.

M'n Pap bouwt allerlei hightech gadgets die mijn familie inzet tegen slechteriken.
En hij laat jou daarmee spelen?

Euh... ja...zeker... ik weet zelfs beter dan hij hoe ze werken!
Echt? Wat doet deze?

He!

ZET ME NEER!

TOK!

OEF!

Sorry!

Ik-ik wist niet wat--



Je moet voorzichtiger zijn! Ik had in rook kunnen opgaan!
Laten we iets zoeken dat 'n beetje minder gevaarlijk is en--
Dit misschien?

Het lijkt gewoon op een soort superheldenrug--
--ZAAAAAAAK!

STOP!

ZET 'M AF!

Fiew! Dat was eng.

Dus...euh...hoe geraak ik van hier naar beneden?

Ik bedenk wel iets...

...druk gewoon NIET op nog meer knopjes!

Wat? Druk op meer knopjes?

Als jij 't zegt...

Mijn sensoren registreren een hoge energiepiek vanuit deze kamer.
Is alles--

H.E.R.B.LE.! HELP!

Ze gaat me doodtrappen!

En ik die dacht dat ze je ging doodknuffelen...

Ik wil je geen pijn doen!

Ik wil hier gewoon--

EJECT

POOING

--UUUUIIIIT!

wWOw!

Dat was me iets te nipt!

LANCEERPROCEDURE FANTASTICAR GESTART.
GORDELS VAST AUB.

"LANCEERPROCEDURE"?

WHOEHOEE!

Dit is geweldig, Franklin! Laten we ons huiswerk vergeten en gewoon lol maken!
Dit is NIET lollig!

Zie je nu wat ik bedoel?

ALARM! ALARM!

Franklin Richards in gevaar van alfa-niveau!

Dit gaat pijn doen!

Niet als het van mij afthangt!



‘k Heb je!

Wow... dat was fantastisch!

Gaat het, Frankie? Ik bedoel, je was bijna in de hemel beland!
Weet je, Katie?

Daar ben ik al!

Hallo! Ik ben er ook nog!

Franklin? Katie?

Iemand?!

Zucht.

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Nu zie je me...

Perfect. Dit is mijn kans.

Mam en Pap zijn weg... en er is geen spoor van--

--H.E.R.B.ILE.?!

Vergeet het maar, Franklin Richards.

Je raakt die pakjes niet aan tot op je verjaardag dit weekend!

Oh, maar ik ga ze ook niet aanraken.

Ik ga gewoon deze doorkijkstraal uit Paps lab gebruiken om te zien wat erin zit!
Het opwindende gevoel bij het openen van een pakje is onvervangbaar.
Weet je zeker dat je de verrassing wil verpesten?

Uhu...eigenlijk wel.

Op "full power" moet 't lukken, toch?

Dit is knap stom!

Ik zie helemaal niks!

Ik ook niet.

HE!

WAAR BEN IK HEEN?!

Probeer kalm te blijven, Franklin!

Je moet gewoon de werking van de straal zien om te keren.
Makkelijker gezegd dan gedaan!

Het was al moeilijk genoeg om dat ding te richten toen ik het nog kon zien...
...nu het onzichtbaar is, zal richten wel heel--

--OEF!

STRUIKEL

Oké, laat ook al maar. Ik heb 'm laten vallen.

Geweldig...wat stel je voor dat we nu doen?

Ik dacht dat dat jouw afdeling was...

Vraag: Waarom moet ik jou altijd uit zulke situaties redden?

Omdat je m'n bestste maatje bent in de hele wijde wereld en alleen jij slim genoeg bent?
Wel, als je het zo bekijkt...

Werkt keer op keer!

Hallo, H.E.R.B.L.LE.! Ik ben terug!

Er is geen reden tot paniek! Alles is onder controle!

Franklin Richards loopt geen onmiddellijk gevaar.

Euhhh... oké...

H.E.R.B.LE, ik--



Geen tijd, mw. Richards.

Ik moet deze... snack... naar uw zoon brengen.

Een zak poedersuiker?

Wel, dat verklaart veel...

Wat is dit?

POEDERSUIKER.

Waarom?

De bloem was op.

Ik bedoel, waarom strooi--

Oh.

Nu je tijdelijk terug zichtbaar bent, kunnen we de rest gebruiken om de doorkijkstraal te vinden!
Dat hoef je geen twee keer te zeggen, H.E.R.B.L.LE.!
Wat rommel maken betreft...

...ben je hier bij 'n echte expert!

Gelukt-- maar wat een rampgebied!

Maar goed dat Mam er niet is om--

Franklin! Ik ben thuis!

Waar ben je, lieverd?

Ik wilde je net vertellen dat ze terug is.

Oh, man! Ik kan alles dan wel weer zichtbaar maken...
...maar hoe gaan we al die poedersuiker opruimen!
Laat mij maar!

Je vader heeft me net gelipgraded om ons beiden het leven makkelijker te maken.
SLURP!

Franklin, Ik heb je overal gezocht!

Wat doe je in mijn kamer?

Niks, Mam! 'k Beloof het!

Ik was vooral niet naar m'n pakjes aan het kijken!
Welke pakjes?

Waar zijn ze h--

Ik weet zeker dat ik--

Ik zag ze--

Ha. Je zou denken dat 't arme kind nog weet dat z'n Mam onzichtbaar kan worden.
U weet wat ze zeggen, mw. Richards:

Uit het oog...

...uit mijn arme hart...



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Knalprestatie

De ballen, H.E.R.B.I.E.! Ik ga naar de grote match!

Als ik straks terugkom, zal er 'n Little League MWS voor je staan!

Kan data niet verwerken, Franklin Richards.

Hoe kan iemand met een .000 slaggemiddelde "Meest Waardevolle Speler" worden?

Maak je geen zorgen om de cijfertjes!

Laten we gewoon zeggen dat ik vandaag iedereen van zijn sokken ga blazen met mijn prestatie!
En dat is nu net waar ik me zorgen om maak...

LATER...

Vo' mij tien van die hot dogs! Extra mosterd!

Komt eraan, Mr. Thing!

HOT DOGS $2.25

Voila! Dat zou moeten volstaan!

Ieuw! Dit spul is zoooo goor...

Maar als je wil winnen mag je vast niet bang zijn om je handen vuil te maken...

Franklin Richards! Wat is hier gaande?

H.E.R.B.LLE.! | wist niet dat je--

I was net--

Euuhh.. kan je geloven dat ik mijn bat net een likje verf aan het geven was?
SPECTRALE ANALYSEMODUS

Afgaand op de abnormaal hoge dosis energie die het uitzendt...

...1s dat hoogst onwaarschijnlijk.

Oké, goed dan. Ik was m'n bat aan 't insmeren met dit goedje uit Paps lab.
Het "versterkt de kinetische energie van elke impact, met explosief resultaat”!

Leek me nuttig om enkele ballen tot buiten het veld te meppen.

IMPACTO® KINETISCHE AMPLIFICATIEGEL

Je vergeet alleen ¢én ding. Als je wil dat de gel werkt, moet je wel eerst de bal raken--
--en daar ben je heel dit seizoen nog niet in geslaagd.

Wel, dan is 't nu vast mijn beurt, he?

SLAG EEN!

SLAG TWEE!

SLAG DRIE!

Ik haat 't wanneer ie gelijk heeft...

...eerste helft negende inning, 2 man uit, 1 in het veld. De Tigers staan 1 punt achter.
Hun laatste hoop is Franklin Richards-- die vandaag al 6 strikeouts verzamelde!

‘t Was goed zolang het duurde, jongens...



He.

Ik dacht dat jouw familie "fantastic" was, jochie...

Zijn we ook!

KLABOEM!

HOMERUN!!!

De Tigers nemen de leiding dankzij een recordslag van Franklin Richards!
Jaa!

Je bent 'n knaller, Franklin!

BOEM!

Wow.

Dat kan je wel zeggen.

TWEEDE HELFT VAN DE NEGENDE INNING ...
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Ik krijg deze smurrie niet van m'n handen, H.E.R.B.L.E.!

Wat moet ik nu doen?!

Als ik een bal moet vangen, ontplof ik!

Misschien had je daaraan moeten denken voor je besloot het spelletje vuil te spelen.
Maar wanhoop niet. De kans dat de bal recht op jou afkomt is oneindig klein.
Hoe klein?

Vreemd genoeg, precies even klein als de kans dat jij een homerun slaat...
PATS!

--slaat diep in het rechtsveld!

OH, NEE!

Ik moet toch echt mijn statistiekunit laten herkalibreren...

Oké. Als ik deze bal vang, word ik een held! Met trofee en al...

Maar dat spul op mijn handen gaat “boem” doen.

Als ik 'm niet vang, dan komt er geen explosie...

...geen winst, geen trofee en geen held!

Wat moet ik doen?! Denk, Franklin! Denk!

Oom Ben zegt altijd, "Wie niet waagt, niet wint"...

of dat hoop ik toch...

KRAKA-BA-DOEM!

Gelukt! Ik maakte de juiste keuze en--

--AUW!--

--het was de opoffering waard!

Of dat zou het toch geweest zijn als je de bal niet had losgelaten.



TWEE PUNTEN! DE COMETS WINNEN!!!

Kut.

Volgend jaar beter, Franklin Richards.

Misschien is je lesje van vandaag tegen dan bij je doorgedrongen.

Waarom zo lang wachten?

Kinderrugby begint over 'n paar weken-- en ik wed dat deze smurrie beter werkt om fieldgoals te
trappen...

zucht

EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Een inktzwarte dag

Tijd voor je snack, Franklin Richards.

Zet maar op bed, H.E.R.B.L.LE. Ik ben druk bezig met m'n wetenschapshuiswerk.
Vraag: Heb je je hersengolven per ongeluk weer gewijzigd?

Wat kan er nou voor zorgen dat jij huiswerk boven snacks verkiest?

Simpel! Dit!

Het heet Architeuthis-- de reuzeninktvis!

Volgens mijn boek zagen zeelieden hen soms aan voor zeemeerminnen of zeemonsters!
Niet te geloven! Ik mag 'n verslag schrijven over een echt, levend zeemonster!
Misschien is school minder erg dan ik dacht...

Er is heel weinig wetenschappelijk bewijs dat de reuzeninktvis echt bestaat.

Info vinden voor je verslag zou wel eens zo goed als onmogelijk kunnen zijn.

Heb je dan niets bijgeleerd als lid van de Fantastic Four-familie?

Regel nr. 1: niets is onmogelijk!

Dus, misschien zwemt de inktvis daarbuiten wel ergens rond...

...en als dat zo is, zullen wij 'm vinden!

FANTASTI-BOOT

EVEN LATER...

Afgaand op je boek, naderen we een locatie waar de reuzeninktvis in de loop der jaren vaak gezien zou
zijn.

Afdaling begint.

PLOONS

Je verbaast me, H.E.R.B.LE. Ik had verwacht dat je al snel rechtsomkeer zou maken!
Helaas is een van mijn hoofdfuncties je te steunen bij je academische inspanningen.
En omdat dit er technisch gezien een is, is het tegen mijn programmering om de missie af te blazen.
Je zal daar nog blij om zijn, makker!

Want het meest geweldigste wezen op aarde kan nu echt elk moment opduiken.
EEN UUR LATER...

...echt elk moment nu...

NOG EEN UUR LATER...

Of niet.

Oké, misschien had je gelijk, H.E.R.B.I.LE. Misschien bestaat er niets zoals --
BOEM!

--EEN REUZENINKTVIS?!

ALARM! ALARM!

Ik had hier echt beter over moeten nadenken...



FANTASTI-BOOT

Haal ons uit het water, H.E.R.B.L.LE.! NU! Hjj sleurt ons de diepte in!
Stuwkrachtomkering faalt. De inktvis is te sterk!

We moeten toch iets doen! Is dit ding niet uitgerust met wapens?!

Dit is een onderzoeksschip.

Die knopjes waar jij op drukt activeren sonarsignalen, bedoeld om met zeewezens te communiceren.
Probeer eens iets anders...

...tenzij je verwacht dat een vriendelijke vis je komt redden!

Weet je, H.ER.B.LE...

...misschien is dat zo gek nog niet!

BAM!

Het beest heeft ons gelost!

Misschien kunnen we wegkomen!

Verkoop de huid van de inktvis niet voor ie geschoten is!

HIJ KOMT TERUG!

SPRITS!

Alle systemen online.

Terugreis begint.

We zijn gered!

Ja... ja, inderdaad!

Bedankt, Squid Kid...

Wacht--wie?!

DE VOLGENDE DAG...

Franklin Richards! Ik heb vol spanning gewacht op je thuiskomst!

Ik neem aan dat je verslag over de reuzeninktvis je een “10/10” opleverde?
Niet echt.

Dat was vast zo geweest als ik m'n verslag niet over 'n ander zeewezen had geschreven-- Squid Kid!
Jammer dat m'n leerkracht er niks van geloofde en me een vette "nul” gaf!
Maar...

...wacht maar tot morgen, bij "toon & vertel"!

SPETTER SPETTER

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Goed in zijn vel

Franklin! H.E.R.B.L.LE.!

Het eten is bijna klaar!

Bevestigd, mw. Richards.

De tafel is gedekt en alle accessoires zijn gewassen zoals het hoort.
Euhhh... voelt hij zich wel goed?

Misschien heeft H.E.R.B.LE. eindelijk invloed op hem, zoals we hoopten!
Maar dan nog...

WOEHOE!

Wat is hier gaande, Franklin?

Is er iets mis met H.E.R.B.LE.?

Negatief.

Er is niets om je zorgen over te maken.

Mmbh, ik moest H.E.R.B.I.E.s programmering straks maar eens nakijken.
Zeker... en die van Franklin ook, als je dan toch bezig bent, oké?.

Staak deze nonsens onmiddellijk!

Weet je wat zo leuk is aan een robot zijn?

Als je de centrale huiscomputer beveelt een raam te openen--

dan luistert die ook echt!

Waarom kan jij dat dan ook gewoon niet doen?

Er moet een manier zijn om hem te vangen!

IDENTIFICATIE: FRANKLIN RICHARDS.

TOEGANG VOERTUIG GEWEIGERD.

Natuurlijk! Het kinderslot!

Hoe dom van me...

Computer, overschrijf slot. Beveiligingscode 192RIOS-DELTA4430.
TOEGANG VOERTUIG VERLEEND.

SYSTEEM KLAAR.

Dat klinkt al beter.

Nu mijn kleine vriend opsporen...

...voor hij ons beiden vernietigt.

De kans dat ik zo’n klein robotje vind in zo’n grote stad is kleiner dan 0.00567%
Misschien kan ik de scanner van de hover-jet instellen op zijn unieke metallische samenstelling—
KLABAM!

--of ik kan gewoon het pad van vernieling volgen.



ZAP!

ZAP!

Oeps! Het spijt me!

De Fantastic Four repareren dat wel voor je, zeker weten!
Ik vrees dat er aan jou het meeste reparatiewerk is!

Wel, pak me dan, als je kan!

Heb jij stripverhalen?

SUBWAY

Wat een verrassing...

Computer, omvormcommando voor hover-jet: "verklein"
HERCONFIGUREREN.

CHK!

WHRR!

CLK!

wWOw!

Excuseer! Pardon!

Oh, nu heb je plots manieren!

Misschien is je programmering niet zo corrupt als ik dacht!

Het enige dat “corrupt” is, is dat we dit niet eerder hebben gedaan!

Til er wat minder zwaar aan en geniet!

Maar je roekeloosheid kan leiden tot onomkeerbare schade!

Maak je niet zo druk!

Wat kan er op tegen een robot?

Kijk op je radar!

TOOEET TOOEET

WHAAAAAHHHH!!

Laatste kans.

TREKSTRAAL GEACTIVEERD.

STRAALOMKERING ACTIEF.

We worden geplet!

Dat laat ik niet gebeuren--

ZOEFFF!

-- je vader zou me immers demonteren als er jou iets zou overkomen, Franklin Richards!
Misschien kan je daaraan denken, de volgende keer dat je onze gedachtenpatronen wil verwisselen?
Nja... je zal wel gelijk hebben, H.E.R.B.L.E.

En daarbij, zilver is toch absoluut mijn kleur niet...



LATER...

Overdracht voltooid.

Ieders verstand zit weer in zijn eigen vat, Franklin Richards.

Oost, west, eigen lichaam best!

Vraag: Vind je niet dat er iets vreemd aanvoelt?

Misschien is de overdracht niet helemaal--

HUSSEL HUSSEL

Het feit dat je je zoveel zorgen maakt bewijst voor mij dat alles weer normaal is, H.E.R.B.LE.
Hopelijk heb je gelijk...

NOG LATER...

IDENTIFICATIE: FRANKLIN RICHARDS.

TOEGANG VOERTUIG GEWEIGERD.

Computer, overschrijf slot. Beveiligingscode 192RIOS-DELTA4430.
TOEGANG VOERTUIG VERLEEND

SYSTEEM KLAAR.

He he, gaaf.

EINDE!



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Niet te stuiten

Die negatonfluctuator komt precies hier, H.E.R.B.L.E.

Zoals u wenst, Dr. Richards.

Hoi, Pap! Heb je eventjes? 't Is heeeel belangrijk!

Ja hoor, Franklin. Zeg het eens?

Wel, euh, Ik heb Mam gevraagd of ik een trampoline krijg, voor op het dak...
...en ze... euhm...ze zei dat het oké was voor haar als het ook oké was voor jou!

Interessant. En vertel nu eens wat ze echt zei...

Nee.

Sorry zoon, maar ze heeft gelijk.

Ik vrees dat je een spelletje zal moeten zoeken waarbij je niet rondstuitert op het dak van een
wolkenkrabber!

KLOP

KLOP

Lukt nooit...

Apparaat staat bijna in de gewenste positie, meneer.

He-- sinds wanneer ben jij supersterk, H.E.R.B.L.E.?

Sinds nooit. Deze machine is verbonden met een moleculaire dichtheidsregelaar --hierdoor lijkt ie
lichter dan lucht!

Oh, echt?

Licht genoeg om te stuiteren?

LATER...

Vader had gelijk. Dit wordt leuker dan een stomme trampoline...

Alarm! Alarm! Sensoren geven aan dat je weer iets in je schild voert!

Rustig maar, dom-1.E.!

Ik ga gewoon kijken hoe hoog ik kan springen met deze moleculo-hoejetooknoemt!

Doe dat ding uit, jongeman! Dat is geen speelgoed!

Geen zorgen! Ik heb de onzichtbare omheining rond het gebouw geactiveerd. Die is wel 3,5 meter
hoog. Ik ben dus veilig!

Ik beloof het. Ik ga niet te--

HOOOG!

BOOING!

Oh jee.

Als ik nog eens iets uit Paps lab leen--

--zorg ik ervoor dat ik eerst de handleiding lees!



FLOEP

Vrees niet, Franklin Richards!

Ik zal je niet laten--

STUITEREN!!

WOEHOEEE

1001001 1!

Beéindig dat willekeurige gestuiter nu meteen, Franklin Richards!
BOOING

Oké;...en hoe moet ik dat dan doen?

BOOING

Je moet je normale dichtheidsniveau herstellen--

BOOING

--door het apparaat terug in de beginstand te zetten!
BOOING

Zo?

Ja... het mag alleen wat trager volgende keer...

Dat... was...

GRA[N] CAN[YON]

PLOF!

GEWELDIG!

GEWELDIG!

GEWELDIG!

GEWELDIG!

Gaan we nog eens? Plecease?!

Niks daarvan! Ik wil dit echt niet opnieuw!

En daarbij...

onze impact heeft de moleculaire dichtheidsregelaar vernietigd.
Nu moeten we je thuis zien te krijgen. Het is bijna bedtijd.
Echt niet! Het is nog licht buiten!

Enkel omdat je ons drie tijdszones ver gestuiterd hebt!
Ah...zo...

Wel, alles is ten minste niet voor niets geweest.

Ik besef nu dat Mam en Pap gelijk hadden. Een trampoline op het dak is geen goed idee.
Eindelijk! Je hebt iets geleerd uit je ongelukkige avonturen!
Reken maar!

Ik bedoel, 't is toch overduidelijk dat 'n zwembad veel cooler zou zijn...



Bijna... maar nog een lange weg te gaan...

NEW YORK CITY 2400 MI1JL



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Strijd der prentjes

Zou je niet beter even stoppen met gamen en iets constructiefs doen, Franklin?

Wat is er nou constructiever dan dingen opblazen?

Oh, ik weet niet. Een buitenaardse wereld redden uit de klauwen van een superschurk?
Bedoel je dat ik eindelijk lid mag worden van de Fantastic Four?

Wel, niet echt... maar in dit boek vind je avonturen die nog spannender zijn dan de onze!
Lezen? Leuk geprobeerd maar nee, bedankt Mam!

Weet je 't zeker, lieverd? Ze zeggen dat niets zo tot leven komt als een goed verhaal...
Weet je wat, mam...

...misschien hebben ze wel gelijk...

EVEN LATER...

Zag Pap dit ding eens gebruiken om de diagrammen in zijn wetenschapsboeken levensgroot en
interactief te maken.

Eens kijken wat er gebeurt met iets veel minder nerdy!

PROTE[CTORS] OF PEACE

Jullie zullen me nooit verslaan, Protectors of Peace!

Deze vreemde wereld is nu van Mister Menace!

FZZAPP

Verhaal, ontplooi u...

Bangelijk! Het--

Jullie zullen me nooit verslaan, Protectors of Peace!

Deze vreemde wereld is nu van Mister Menace!

Ja, gast, weet ik!

Je zei dat al op de kaft!

Jullie zullen me nooit verslaan, Protectors of Peace!

Pff. Ik kan maar beter de bladzijde omslaan om te zien wat er gebeurt.

Hopelijk is het niet even saai als Dr. Domoor hier...

Laat me los, vuile wezens!

[onleesbare tekens]

Dat is dus wat ik wil zien!

Pak 'm, mannen!

Huh. Misschien zijn boeken best oké.

Wat is er nu nog cooler dan aliens die vechten tegen superschurken?

VERNIETIG ALLE LEVENSVORMEN.

TOON GEEN GENADE.

[onleesbare tekens]



SMAK

Had beter gezwegen...

ZAPP

KRAKK

ZAPP!

GAAHHHH!

Rustig maar, Franklin Richards. Ik wil je geen kwaad doen.
Fieuw! Sorry, H.E.R.B.I.E.! Ik dacht even dat je een van hen was!
"Hen"? Wat bedoel je met--

SMAK

FWOESJ

Ik had het moeten zien aankomen..

KRAAK

KRAK!

BOEM!

Ze, euuh, kwamen zomaar uit het strip dat ik aan het lezen was--
Franklin Richards... lezen?! Begrijpt harde schijf niet.

Da's niet het punt. Ik weet niet hoe ik hen kan stoppen!

Simpel! Je moet gewoon verder lezen.

WAT?

Tijdens al die tijd met je familie, heb ik een belangrijke les geleerd:
Hoe slecht de zaken er ook voorstaan--

DRAAI

--de superhelden zijn onderweg om je te redden!

Woow.

Ik moet echt wat vaker lezen...

PROTECTORS OP PEACE-- VERPULVEREN!

ENKELE RAKE KLAPPEN LATER...

Jullie zullen me nooit verslaan, Protectors of Peace!

Oh, hou je bek, sukkel!

Bedankt voor al jullie hulp...

...maar ik denk dat jullie taak erop zit!

"En zo was het universum opnieuw veilig, dankzij de Protectors of Peace...
"Ten minste, tot onze volgende uitgave..."
Volgende uitgave, eh...?

Oh nee. Geen denken aan!



Hey, lieverd! Ben je van mening veranderd over het boek?
Zeker! En je had volledig gelijk, Mam! Niets komt zo tot leven als een goed verhaal...

... maar de volgende keer dat ik er een lees, laat ik gewoon mijn verbeelding werken!
God zij dank...
EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: H.E.R.B.L.E.'s vrije
dagje

FRANKLIN OP KAMP

BOEN BOEN SCHIJN

ZOEF!

POPULAIRE WETENSCHAP

MOTOROLIE

[ELD]

HE.RB.IE.-- ONZE HELD

BURG[EMEESTER]

#1

4

[BURGEM]EESTER

Hey, H.E.R.B.LLE.! Ik ben vroeger terug!

Ik hoop dat je je niet te erg verveelde zonder mij...
Je moest eens weten, Franklin Richards. ..

CRASH!

Je moest eens weten...

EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Horrorhamster

Franklin, omdat je de laatste tijd zo braaf was, hebben we een verrassing voor je.
Ik, braaf?

Hij, braaf?!?

We weten hoe graag je een huisdier wil en --

Is het een hond?

Nee--nog beter!

Een ALIEN hond?!

Nee nee, iets waarvoor je makkelijker kan zorgen dan --

Een ROBOT HOND?!?

Denk aan iets kleins, Franklin...

Een chihuahua?

Het is je eigen hamster!

Wat denk je, lieverd?

Ik denk dat het geen hond is...

Wel, als je hem goed verzorgt, verdien je later misschien iets groters

Ja. Geweldig. Bedankt.

Ik ga hier minutenlang plezier aan hebben.

Geef 'm gewoon een kans, zoon. Je bedenkt vast een heleboel leuke dingen om samen te doen.
Als jullie me willen excuseren... ik ben naar het lab!

LATER...

Ja Mr. Mayor... de instant reconstructor is bijna klaar...

Kom op... zit stil, kleine maat.

FRANKLIN RICHARDS!

WAAH!

Oh, jij bent het, H.E.R.B.L.E.!

Ik dacht even dat ik echt in de problemen zat.

Vraag: Wat ben je van plan met dat knaagdier?

Gewoon Paps transmutanator gebruiken om hem te veranderen in de hond die ik altijd al wilde!
Misschien moet je even stilstaan bij de morele en ethische gevolgen van...
FZAPP!

Zo te zien is het slechtste cadeau ooit net veranderd in mijn beste vriend ooit!
Geniaal!

Of misschien ook niet.

Denk aan de coole dingen die we samen kunnen doen!

Zitenrol en --



LOOP!

-- zeker! En loop!

Nee, Franklin Richards.

Ik bedoel--

--LOOP!

Misschien had ik toch beter een kat genomen...

Activeer Hamsterbal-protocol.

ILLEGAAL MUTAGEEN GEISOLEERD.

Flinke jongen... rustig, jongen...

EXPULSIE GESTART.

WHOESH

KRIIEE

Wat heb je met 'm gedaan?

Geen zorgen, Franklin Richards.

Hij werd enkel geherpositioneerd naar het dak waar hij je vaders gadgets niet kan beschadigen.
DAK

Maar als jij hem beschadigde?!

Mijn arme hond!

Hamster.

Wat jij wil!

Je hebt niets te vrezen.

Het zou een enorme kracht vereisen om de hamsterbal te breken.
Enorm, zei je? Dat is hij wel, ja.

Wat gaan we doen, H.E.R.B.L.E.?

H.E.R.B.LE.?!?

Dat klopt, Mr. Mayor.

De instant reconstructor kan elk door de mens gemaakt object scannen en er een exacte kopie van maken
in 3D.

Indien gewenst kunt u er zelfs het formaat van het object mee veranderen!
Zeer juist, Meneer!

Het zal perfect zijn om de schade na superheldengevechten te herstellen!
Ik heb zelfs de hele buurt al gescand... u weet maar nooit...

GRIJP!

Uiteraard, meneer.

Ik breng het meteen naar u voor een demonstratie. ..

...van zodra ik het vind...



Wacht, H.E.R.B.L.E.!

Je gaat mijn hond toch niet neerschieten?

Het is een hamster, Franklin Richards...

...en hoe vreselijk gemuteerd hij er ook uitziet...

...diep vanbinnen zal hij altijd een hamster zijn.

?

FZ7ZAP

KRIEEEE

Goed gedaan, H.E.R.B.LE.!

Nu nog deze puppy--

Hamster.

Wat jij wil.

--terugzetten waar hij hoort!

EVEN LATER...

Franklin, heb je mijn instant--

Oh. Hoe komt die nu hier?

Geen idee, Pap. Ik heb gewoon zitten spelen met mijn nieuwe hamster!
Die niet in een giga-mutant veranderde die de stad wilde verwoesten...
Zie, ik zei toch dat je met een klein dier grote pret kan hebben!
Ja, je had gelijk, Pap.

Hoe kleiner, hoe beter...

EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Telepsychopaat

zucht

Ontmoet jij wel eens iemand die je zo frustreert dat je niet eens nog kan nadenken, H.E.R.B.L.E.?
Ik weet niet hoe ik daarop moet antwoorden, Franklin Richards.

Of toch niet met jou in de buurt...

Er is toch dat meisje: Katie.

Ik denk dat ze me leuk vindt. Ik bedoel, soms lijkt het echt alsof ze me leuk vindt! Maar wanneer ik
haar vraag of ze me leuk vindt, doet ze alsof ze me niet leuk vindt!
Vrouwen!

Vraag: vind jij haar leuk?

Eeuuh... Ik...

Dat zijn jouw zaken niet.

Natuurlijk niet.

Ach ik-- was er maar een manier om te weten wat ze denkt.

Alles zou zoveel gemakkelijker zijn als ik haar gedachten kon lezen en--
DAT IS HET!

Ik hoef zijn gedachten niet te lezen om te weten waar hij heen gaat...
HETLAB....

... moet hier ergens zijn...

... nee, niet deze...

... gebruik ik volgende keer...

AHA!

Dit is precies wat ik nodig had!

Inderdaad. De dametjes zullen je zeker zien staan...

Het is geen modeobject, roestkop.

Het is een telepathiehelm!

Hiermee kan ik de gedachten lezen van iedereen in de buurt!

Ben je zeker dat dit een goed idee is, Franklin Richards?

Misschien zijn de persoonlijke gedachten--

Stt! 1k krijg iets binnen!

Oh-ow...

Komaan, H.E.R.B.L.LE.!

We moeten uitzoeken wie het op me gemunt heeft!

Ze kunnen niet ver weg zijn!

Dat heeft hij alvast juist...

Verdachten



Mam

Pap

Oom Ben

Oom Johnny

[wiskundige formules]

?

WORTELBIER

VERSTAND OP NUL

Ik snap het niet, H.LE.R.B.L.LE.

Als het niemand van hen was, wie was het dan wel?
Misschien kwam wat je zag door een fout in het toestel.
Wij, machines, zijn ook niet perfect...

Ik suggereer dat je de helm afneemt en vergeet wat...
Waah!

[muzieknoot]

Het was geen fout, H.E.R.B.LLE.!

Iemand heeft het op me gemunt!

Wat als we onder vuur liggen?

Wat als Dr. Doem is binnengeslopen en mij wil gebruiken als pion in zijn volgende meesterplan?!?
Ik weet zeker dat de situatie niet zo erg is als het lijkt, Franklin.
Probeer te ontspannen en--

"Ontspannen"?

Jij hebt het gemakkelijk! Jij bent niet in levensgevaar!
Zie je?!

Er zal vast een eenvoudige verklaring zijn--

Je gelooft me nog steeds niet? Goed!

Maar ik zoek dit uit tot op de bodem...

... voor het te laat is!

Je bent niet gewend om zo hard na te denken, Franklin.
Stop voor je jezelf verwondt!

He, het is beter dan te worden verwond door--

--jou?

Ik... Ik kan het uitleggen...

Dat is je geraden!

Na al jouw recente avonturen... is het soms moeilijk om niet overstuur te raken.

Maar ik verzeker je, Franklin Richards, dat ik je nooit zou kwetsen!



En waarom zou ik je geloven?

Omdat ik geprogrammeerd ben om je te beschermen. En die missie zou ik nooit overschrijven...
...hoezeer ik dat soms ook zou willen...

Misschien denk je nu twee keer na voor je iemands gedachten leest.

"lemand anders gedachten"--?

Jeetje! 1k was bijna vergeten dat ik Katie’s gedachten ging lezen voor jij tilt sloeg!

Bedankt, H.E.R.B.I.E.-- je bent 'n echte vriend...

...hoezeer je soms ook zou willen dat dat niet zo was...

EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Snelheidsduivel

Nog... een beetje...
Franklin Richards!
Waar ben je in hemelsnaam mee bezig?
WOOW!
Hey! Goede reflexen, H.E.R.B.L.LE.!
Waarom gebruik je dat krachtveld niet altijd wanneer ik een uitschuiver maak?
Waarom gebruik jij je gezond verstand niet en blijf je niet uit het lab?
Die zit!
Maar dit keer heb ik echt een goede reden, maatje!
Ik heb vandaag verloren in de gymles-- tegen een meisje!
Oh, de horror!
Inderdaad! Vreselijk! Paps snelheidsverbeteraar zal ervoor zorgen dat ik morgen met kilometers
voorsprong win!
En er is meer, H.LE.R.B.I.LE.!
Beeld je in welke coole dingen ik zou kunnen doen aan supersnelheid!
Een nog hyperactievere Franklin Richards?
Iemand, sloop me alsjeblieft!
Tijd om dit ding te testlopen!
Klaar om me wat records te zien breken, maatje?
Nee. Wacht. Please. Stop.
Pff, waarom doe ik nog moeite?
Nu
loop
ik
echt
super
snel!
...totdat je stunt superslecht afloopt!
Loop zo niet te sputteren, H.E.R.B.I.E.! Dit kan goed zijn voor ons beiden!
Afgaand op de huidige dataset, lijkt dat hoogst onwaarschijnlijk.
Laat me het dan bewijzen. Is er iets dat je nodig hebt?
Wel, een beetje olie zou--
Alsjeblieft!
Oh.
Hartelijk bedankt, Franklin Richards.



Misschien oordeelde ik--

OLIE

ZOEF!

--te snel?

Van New York naar Wyoming in 3,6 seconden!
Lang niet slecht...

.....maar 't kan beter. Dat staat als een paal boven--
--WATER!

Oh, man!

Deze wereldtour is vermoeiender dan ik dacht.
Mijn lichaam is vast niet gewoon--

geeuw

--om zo snel zoveel energie te verbruiken!

Ik ga beter wat trager voordat--

Oh-ow.

Niet cool.

Fzz

H.ER.B.LE.!

OIL

Help!

OIL

Kan niet

OIL

stoppen!

OIL

Je hebt de snelheidsverbeteraar nog geen twee minuten en toch wist je hem al te slopen?
Je had gelijk, Franklin Richards. Je hebt inderdaad een record verbroken!
Wat moet ik doen, H.E.R.B.I.E.?

Keer terug naar je kamer en loop in een cirkel.
Daarna neem ik over...

Wel?

Waar

wacht

je

nog

op?



Mijn processoren verwerken nog even de ironie, Franklin Richards.
Normaal ben jij het die mij de muren doet oplopen.

Ha

ha.

Heel

grappig.

Probeer deze snelheid aan te houden.

Een afwijking van slechts een nanoseconde kan rampzalig zijn.
Brrrr.

Afzondering succesvol!

Oef! Bedankt, H.E.R.B.L.E.!

Maar euh, als je het nog niet doorhad, mijn benen gaan gewoon verder!
Hoe stop ik ze?!?

Zo!

Oh. Juist.

Oh, man. Ik ben nog nooit in mijn leven zo moe geweest!

Ik... ik denk dat ik vroeg ga slapen...

Dan lijkt het erop dat dit verhaal eindigde met een overwinning!
Vooral voor mij.

Hopelijk kan je morgen hetzelfde zeggen over je grote wedstrijd...
DE VOLGENDE DAG...

Katie wint opnieuw, Richards.

Euhm... Richards?

7777

EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: ZEEmzoete liefde

Dit is echt geweldig!

Fantastic Four

Bevestigd, Franklin Richards.

Je eerste avonturen van je familie worden vandaag nog steeds gezien als de beste--

Ik heb het niet over het verhaal, H.LE.R.B.I.E.!

Al was vader duidelijk blind voor bepaalde zaken, stekeblind!

Ik heb het over dit!

SUPER OCEAN-APEN

GROEIEN IN WATER!

Die bon is erg oud. Weet je zeker dat ze die nog verkopen?

Zullen we snel ontdekken!

Vraag: Ben je al vergeten hoe je je laatste huisdier muteerde tot een gigantisch monster dat de stad
probeerde te vernielen?

Hij werd weer beter.

En trouwens, ik ben niet het soort kind dat twee keer dezelfde fout maakt!

Weet ik. Het zijn de gloednieuwe fouten die me angst inboezemen...

EEN WEEK LATER...

Wat een bedriegerij!

Ze lijken niet eens op apen...

Franklin Richards! Stop waarmee je bezig bent voor het te laat is!

Euh... oké.

Deze dingen begonnen toch erg saai te worden.

Oh, vergeef me!

Aan de hand van alle voorgaande statistieken, had ik berekend dat je al aan het experimenteren zou
zijn op je nieuwe dieren, met alle gevolgen van dien.

Ik ben geschokt, H.E.R.B.L.E.!

Wat dacht je dan dat ik zou hebben gedaan met die lieve kleine euh-- dingen?

Wel, het gevaarlijkste scenario zou groeiversnellend poeder uit je vaders lab inhouden...
Bedankt, maatje! Da's een briljant idee!

FRANKLIN RICHARDS?!?

HET LAB...

Ik heb geen idee hoe je in Franklins badkuip terecht kwam, Squid Kid...

... maar ik moet zeggen dat ik enorm waardeer dat je me jouw unieke genetische structuur laat
bestuderen!

Zo, nog maar enkele testen te gaan...



... dus zit zo stil mogelijk en...

... wacht ... dat kan niet kloppen...

... Ik krijg de vreemdste metingen binnen...

Weet je zeker dat je stil zit?

Weet je nog hoe ik zei dat groeipoeder toevoegen aan mijn Ocean-Apen een "briljant idee" was,
H.E.R.B.LE.?

Wel, ik zat mis.

Slechtste. Idee. Ooit.

HKKKK HKKKK

Ik kan je geen ongelijk geven.

STOMP!

SQUID KID!

Goede redding, kerel!

HKKAA!

SMAKK!

Ik vraag me af of Squid Kid dat onooglijke oceaanmonster zal kunnen verslaan!
Ik vraag me af of ik na dit schouwspel ooit nog zeevruchten zal kunnen eten...
Bah...

RAWRR!

?

HKKKK!

Zag een van jouw "scenario's" dit aankomen?

Negatief, Franklin Richards.

Ik denk dat ik ga kotsen.

LATER...

... en toen vloog de Fantastikar op automatische piloot terug naar huis, onze jonge vrienden de kans
gevend om de diepten van de oceaan te verkennen... en van hun harten.

Je maakt me echt misselijk, H.E.R.B.L.E.

Als je me wil excuseren, ik moet nog een bestelformulier verzenden.

Meer Ocean-Apen?

Ik dacht dat je nooit "twee keer dezelfde fout maakte", jongeman!

Doe ik ook niet...

... maar aan deze X-ray bril ga ik vast veel lol beleven!

CGS

EINDE.



Franklin Richards, zoon van een genie, in: Vreemde vogels

Pap? Ben je hier?

Mam heeft je nodig in de keuken!

Hallo?

Wow. Deze deur heb ik nooit eerder gezien...

... maar aan de vette speciale effecten te zien is Pap aan de andere kant!
Daar ben je, Pap!

Sorry dat ik je stoor terwijl je nieuwe speeltjes voor me bouwt...

... maar nu het morgen Thanksgiving is, kan Mam wel wat hulp gebruiken met de--
--kalkoen?!?

Kloklo kloklo?

WAAH!!

?

Oef!

BOTS!

101001!

H.E.R.B.L.LE.! Je moet me helpen!

Mijn papa is in een kalkoen veranderd!

Negatief, Franklin Richards.

Er heeft zich zo niets voorgedaan.

Kerel, ik zag het met mijn eigen ogen!

Mijn papa heeft een bek, vleugels en de hele mikmak.

Het creatuur dat je zag was niet jouw vader.

Die vreemde deur is een dimentioneel portaal, gebouwd door je echte vader.
Je reisde naar een parallelle dimensie waar kalkoenen de dominante soort zijn.
Laten we snel terug reizen naar onze wereld voordat we vogelgriep--
KLOKLOKLOKLOKLOKLOKLOKLOKLO

SMAK!

Het indringeralarm! Ik herken het zelfs in deze dimensie!

Onze aanwezigheid is opgemerkt en de ontsnappingsroute werd afgesloten!
Door wie?

Oh, juist ja.

Bijna vergeten.

Ga in luchtscootermodus, H.E.R.B.I.LE.!

We moeten wegvliegen uit dit nest!

KLIK WHRRR



Je paniek is misschien onnodig, Franklin Richards.

Je familie zou je nooit kwaad doen, ook niet in een ander universum.

Ben je daar zeker van?

Evasieve actie.

Trajectory herberekenen...

Goede manoeuvres, H.E.R.B.I.LE.!

Ik wist dat je hen zou ontlopen... euh ontvliegen.

KABOTS!

Ugrh!

Dat neem ik terug...

Begrepen.

Kklo' Kklo"!

Ik versta niets van wat die veerhoofden zeggen... maar het klinkt niet goed!
Vergeef me mijn ongemanierdheid, jong mensenkind.

Deze universele vertaler zal je helpen om onze bedoelingen beter te begrijpen.
Ik luister...

We willen je vanavond geen pijn doen.

Fiew!

Toen jij aankwam, waren we eigenlijk ons feestmaal voor Thanksgiving aan het voorbereiden...
... en we zouden vereerd zijn als jij daar morgen deel van zou uitmaken!

Je had vast gelijk, H.E.R.B.I.E. Mijn familie is niet echt anders in deze dimensie.
Dus, eeuhh... wat eten kalkoenen eigenlijk?

In onze wereld:

mais, sojameel, eikels, zaden, kleine insecten.

Ieuw! Ik kan geen slechtere maaltijd bedenken...

EVEN LATER...

Oké... ik kan een slechtere maaltijd bedenken:

Ons!

AVONDMAAL BEWAARSTRAAL

Nu, ze zeiden wel dat je deel zou uitmaken van hun maaltijd...

Hoe kan jij zo kalm blijven? Ze gaan me wel opeten hé!

Hoor jij niet te proberen om ons te bevrijden?!?

Eigenlijk, als mijn berekeningen correct zijn...

...zal jij ons nu elk ogenblik komen bevrijden, Franklin Richards!

Ik? Hoe?

Oh...



-- niet met je eten spelen, Franklin Richards!
Ach, kom op K.O.E.N.LE.!

Wanneer zal ik anders plezier kunnen maken met een echte, levende mens?
Ik beloof dat ik hem niet laat--

--ontsnappen?

Oh-ow.

Haast je, K.O.E.N.LE.!

Haast je, H.E.R.B.L.E.!

Dimentioneel portaal activeren.

Daag, uilskuikens!

Mam rijgt me aan het spit als ze dit ziet...

DE VOLGENDE DAG...

Zo, waar ben jij dit jaar dankbaar voor, Franklin?
Dat ik hier met onze familie aan tafel zit...

...en er niet op lig als maaltijd!

Huh?

Hé! Wie wil er kalkoen?

Frankie?

EINDE.



Bijlage 4: Franklin Richards, Son of a Genius: Lab Brat



..‘...u SR b B ol T e
ESSADEN D= B S MNP




NYD GL'SLE SN 66°LS
__ﬁ ZeEe Ly 9096

LL00
NOILIG3 1D>3diId

iS[enoN siydeds
[eadel Jo Buigsi
e3e|dwon ¢ Jog
woo [eAdEN O] OE)

8-556 115820 # NASI
> 6"9ELI~}SBL0 £ NESI

9-g52E-1584-0 # NESI

) o™ arw > =» wr o naaw

SI0UIH A0 ATIIYS TN

16542kBS0a

>1|SBJLE
Y E%\Q STITTITAPL

sasabicCg 1D2nAJdeald

e R B




Asplong ueq
ENES8NE) 80P -

MBI Lo L

ig|sayo aifeq
[PLgED) Pl

adleyg aneq

LO-Rei-91 §H313d
EareErQlL

88005 202y
Q7 R UBIOON, SMM S DA
8184

JDIAHIS AHVHE IHIHSABHAA

. 2]

» peaylieper aizusy

Agson ueuien

UDSIBpUY PEIg R

D{SIBIZPULY Lana T nilylLne

sonodoig suyn

YeIgWnS B

Jelawing alep ® sojnedoljg suyo




JBSOID Moo o) 3] Bl

ayes noh 4 Wit do s30] ag uez

FaBIIs JeYL 8,11 UBYFES Jnoh  DLIoM 01 Y58, ]
Eau_upbt__n__u_mtm. paules| 3T 4 212D o1 BUNT 8,51 VMol

‘Woes 1ugney T 1ey:
| |ei2daWWoD 4] 2 walt
| swoldwfs inoh |eags
PG JXeU Jng rdesp
= fug e

jdeams T
NS fjjead WL
ol ‘g

Y3 esy

12894430 W anch
SFES Y283-pall s.J2uied
inah qna ‘Liyueld Fulos

(B2 2 PUINES 1NOULIM YIoMSWOL
goUa)os Pul BUIop 40 3o 330 uane Jued T Lok

..JUE.E.UM.
‘BLUMBROD "BUZoalUs Bl kus
A YBIL LT S e T

T}

jsau;
tojilg g ‘ax)|
PlHom au3
Paaes anel
BUB sUamod

F .... L _.r. .ﬁﬂ.p“rl}
== TP Fne =y

.@ka‘t (4

Wi N0 ILSIN

ey A
J4BYL--Ba0. ey
J8dns so fjnuet e
asnf 10U 3 iisul

T 1o - S,

A MHPAIWITS DHYW 8 SONTOL0I 1 ml___ﬁmu A8

ﬁUM o[ op=olJD]IN&




; el o woIINg
i Y4B B3 pul
4 £930b jsrr

L

fAjgissod
PINO2 1aym
‘URBW T

BlE e
FaadaH
Lo, Yo

ISpaEyIY LBl
‘Haje|gaww) az|s
{7} 050 wmay

[ ~-gaay o) Gumat

| voouy fuewpd fi
B 10aiqo 1snw T ‘punos

IS5 J0 yJads = vyl
‘a|pws 2z e o gadnpal | ||
LS 08 AT i i | |

winy, nof d3ay o) 5

EETI

JHag0)> Bupool, fa
LMy, 2oUB13S SR
07 PIEs 3Us pUY
‘BAELLIH “\L

;B Pl
uﬁunuwwuu_ﬁ_ pidnys ay1
Apnga o7 Dl SUEMm WO

s|.3y5ay naF: S

i TN
3 Fpnis Ue> 8 o5
UMOD SN YUMYE LBS

jop guuah
W, 1eym A goexe
532Y3 UBUL "lI2M

. n..Enﬁ. ipag nof u) S| |
yarmatay Jrof uaum
gej 5 4ayie) Inof U
| emaefummen] |

" ——— 3N pag 1243 o

| yoeg-ypyysrey || Auued Jogod o s,

| :uf.m ugmﬂucu_c. “F'g g H S| SW pulyeg
Slow s,84 'AIPRS

|

LTk -




oy ; ;
W BUIOP ot : 5
3WO3 pIrow peeh , TeLYHL
BujL3ou M@y T 4 Inoce el

L Woddq)
Ua110b aneu 1smu
nof ssanb 1 "ool Jd@N8F B Buuund SuE
‘W21 €1 pep Jnof fillead neA “hauoly ‘alcsaq noh
oHll SHOO| Y PUY 4 BAB|IBG LUPIP I fAdios WT

L.___.Ekmb
JUg(B epuy

jasou
Sy sy Jeyies
fw 1eU] aaa)ag
auest

--Bf3
aoua)as Fu L)

--0i 3|62 58m T |10 sl e .
Qiaz o) 3533 Vam Aiaes i Moy Uana
d3|yan au) GLymuwe) Jo 428U ||,2Y 3ENED,
SaJueyz | ‘FaUEE T ¢ 11 analaq FhLoM 8y ‘SN g
JUED T MOM ;

Spiy JayYo Byl 4o Aue

uey} modsddeg3ag

| fiem 2anb UED T
MoU jses| Je hg

ajuels;d (im =y

's|L] NCOE 1D SALL

Jaye) nah uaym
¢Aeq os jap

== 2M
3049a 375
TN L HoVe

i3S0N 5. HIHLES H0A

o= .
| B Y MOUY, MO DG

A e Ano (o




A2 BT

op pinoys
5
ML vieny

o © -
. —j] 4 2043
! Buyiswos aq
! 1200 saleyL
M
"aas
§,38) MON
S=SCUNGO=X3
3L LY
iByang
“BUNSEaId |
an
A\ : jawEq 3y3 : oo
= g A whoinofJorpue T g {01004
< | |onras ) ). | 58 naigecar | a3 popunos
TR By Reig Jo 93ey p.T Swajshis Al a_m_mm___ot
R E : 48l SIeBisanty JOSED W =
1 3 _m_n__._n.._.._@._m____..__m_.EEm__ 10 FIYASH "IN ) 1By} JBBY I
— X283 ob 42138q ponal, Pl j3EM
~-REY) N Figes
Inafi yj|m pafiegd uaan
ahey T pLe ‘Guipaauwr
JuELgOwy ue oy feme
2Ue sJualed Jno),
[EIUD JE won
o o7 Wimal S5edld
ISPIBYTY UfiyUEL

Faues nof pun
i3 jJ& 3eD Ued noh
‘aul ay| And Biq e Jah
Fouot fAlloM Luod

:m_rﬂ_.

HBUUR 340450
BY2EUS O

isand <]
_.nb._.:___ nof 1ng e

--puge
iN2BUS NoBUS B 3w sk
e ol uag RUUSH 3snp
8joun-- et
juag 3[oun
oW ne poab buiog
-~
e
ElhaN e i)
a3 o fu
SMOp
Junyueld
L]
i ] .....
) leap
‘olfen
HYHIWNS JHYW % SOTNOHdO T3 SIHHD AW




v 4 I
] ! _ Gn BULOE
- T lw al? hpease
: 1 | BUISH 3
B84 T
Mom
jpecp
Fusf SIL
el e s oquo
bjolf 1ues e} i
007 Siabuld < o i
Ao 3
0D 7,UE3 -
I ey atl (fag o) fuang =sgeiay
a|qeaq || BUo oUW AW §,2/-- SOUT1e8 mate
‘Big w,T 32US puy .y FSipE T 20U0

; = --fiffen
ucEpHm_ﬁw_ ELS
a2 AEXD




‘sajqejaban
pUE 534t
34l|--s8slUeisqns
g(qipe oIl Jagew
N DIPBIC WouwWoD
BALOD UBD

iPed

i-dana.iad
paAjos ad
fraw ENH.QD...D.
Japuny pidom
U3 "SI U 4

A&

‘UoyjuaALf
1samall fwuo
salonog bulysiul+

| ®42 bumgnd 3enf sem T W :
juiueld ALlos--uo s

‘saueYl
jaujt snf
P [L3BYL

M Aw pujyorem
2 w1

uag
ajoun "syLeys
ouun

jjeloes

0 chivmhue yopUS
Mednnofixidr ¥l
ofE Moy Jngte ou
wiow Jaf mauy T

A

Mjsoy LehaM) 400
nof 1nq ‘adedaq ¥ axjou
SURIP I OPPIY ‘MOUY nd

=T aj|ym

0oy Huslys nof Swaas i jFUILET]

115 guEls

jBI0jan ueypgjews fgas jenae
5| SEELY N0} SEIEYD

o UiUES Y

“euehe sy
fuq 8387

‘Ples I piom
(Buis e Jesy
L2nE 2UPIA

iHEEM sy
sInaf go Bupiawos
MOUS pinocD I 3gfew
‘sgabpel 1s53j002

padnbi 1 05
[EMUlas

183 & Mous 1ot 4:03s Fue!
lega)die2 ul sbuug shem e
2s|a auofiladd Usaw T/

Y73 BupiUaaU] shew e 2|
PEP Al 3ouls ey SR

&

SO0 Nnod

NvHamnese oy

425

&
H2> u.dﬁw.__z:m 2
TNOJdOoITI SIHHD> L

71s4ng

Hreq sl jupys
puE 31 gt

13240539228 /\M..mhennam
JBUOU AW O3 UMOE  J21981 343
-='2°"gE Y H

|

ALt J3pun aEe nof
ajym oA wley ol

g

uajs)) Liana

T Op fuy

-

~

|0 a7 [im waog
J0j30y7 Laka joy

PSRBT UiHUEH
‘BLYLIOT LUE T




& swaaadd
U oLy
saA08 " JEE
U PR e

e 19342
183 8 Moys,
1 e am
“Rabur
filw 321 ssa| nof m_____ms
Lisn 1agqew fijjen;oe L3 ) 3EY]

sa|qelebon pue spnat  shes sy
sayjeul 9 PiEs 3
= EM _G_Z

MOYS nofi puop finw
‘saop 1l Jeym s (33 o3
Moy 3ro aunbls 1,ued nof

4 unxuedd ‘feyo

“3inq pep A
1Byl B3INGP 138ME
filjeqog e sisuL

ipuchlanra
‘pazewe aq
o7 3dedald

ihjeuld

4fjel g

iH21EM
JAILING JBY

.__._om.m <o Jubnog 8zganbs noh 4

Z[EVLEETE nof JEYM SN MOYS Woodlzeq ayy |

-fAlqissod o1 2| Nof Finom |\ olsscbuana Jf
" HUEL FEND A AYS puet 4

/. PInea Jayaes fw S 3 |
shjuap anJi e hiuo 1ey3 ~ '

A\ 82UB3s 40 sdapUuom
i SULiplolza

— —ato .

57 puncs I pUEBPIo)S
LWL UDEDY BU) WS PO BIHT
punss T puesEplod Ul Yoesg
I UG UG S FUnos T pUE™ J

jaL 3y e B
‘S ‘BBp| 12845




DINOS] Sfall'l
Anoh 3AEY BULEN,

icl|Bis Jeyl
S,38UM jSsoUp
e

jees e aney
pue peaye of
wes nof 3ng™

5900

a3AaD 8|1 dnofh
UM BUNS J0U [)is
WL LU |2

quigs
s8op

TEER

asnoy

2L 0 470 N0A 33|

J1a/a SWzUED ek
f4M JaAUBm O]
BUjULISEG L2 T

Fiaexa = ojay puy

jaUDB WE g ia ueliay (o
IAmMUS}Ed  pEm m_r__mm EmmHmmﬂh_.._n._
S138 aua QU 1=yl

igradIn
ENTERT-E]
JUOA iHEM

| ¢sajpwsse[T ok
Ul pu= nofi 0w jeaiy) @ &g
1 ‘m.u_ﬁm.-mmm.._ =23 Moy

“ajrdnd o

CERRETT]

.mm._n_m.um@m}
3Ly Bde fall

23405 ABW TN
-galsse|a iu
g@s neh '|[BM

"s3|qeabai

‘PEIOM

= ..Eﬂ_qﬁmsmt
n m__mn_ 84

‘EEauUaNIaga
E'GE WIm SLBRElayE
ABINfIaT asiana) )
paufisan s| 4| Jeyiey Jnafi
A pajeesd gunogwod

Jluaheiniu-jjue UL

j8)qilis
SliBWS 3 23 e d'ay
yum welq bufiedds
nofl oue JEYM FECLM

nmoqe 53

=pIeLa ] U
“pawimar ey
oy 1180 1234

iUy
j2ad 3=b o}

Buriels
sEM T

| espins
| 4L

£0IREld
2Igal
21 5 1EUm
“fuanfy
janjae swaishs
1 iSAIRYINY UlHLEL
B ‘pabpaimaouyaH

yoinb awo
i'gigdan




| S

-2

mh.m__ Bupdom
St B =]

SBUALOM B
nof pinow

Flaianas s (jad Jayieam
pazyean) siu sey) aw & |7

‘aigejsun

slnsuas fi juay

Ut
PUOS SneL
5,197 jUoLLL >
‘o

o8
IOROY3 1

oLy

{ jresEoid Fu ujou s
LBUng, faajebay

AT M

Wy2 3snl 4o

jE3LD 1B JALES N0k D) ey imay

j5i0) J0U &I SUniuany| 5|4

34} U BIUEISISEE Ljuely yIEg

‘SprEYIY
SWOHET]

vey3 @sdom ad,noh

T as ‘pajsa] 2q 03
. bl papasU (1115 1) ples
IWOGS JNofl o3 peal] S Ties e 2y g "o ‘il
; “ayes noh ol yoeq o

El2 8D OB—-UJNUEIS |

ol 530y ZJogpdalab
JaIeam Mad s peey

Jalieam 12apad
B|32ex® 1 Usem A7)0
HACA MBN Ul J3uLns
PAMITISET A asnf yem

A S

gk__ﬂ‘a&aﬁ x




‘eap| ou
BABY Na,

apeuJoy B 2k
B syoof 1| 2w

an

pauaddey 3y

Bunoh ‘adsy w Buiop

uaag nof Bney 1BLyM - upiefitag Lsueld

[ --ausmnoh
auns ayew
o1 pRTUEM
IFuE sasiold L—
afueizs |
awos pagay 1 Feyo nof ady

Shmlioy

£

AN NV SORSTREE

LBYEUI- 1Bl 1EoM T
8,peg joll WO

pie aiejpatlity) InoR .
FRIEYIY UIUE
s o GuuuEan
S sjuror iGUWETT




=l 138 a4nof

Y
iﬁu& ‘fiexo

Sl

-3
E=
qeap
‘afigpocs

Jofiew 2y Yy fupgsawt
B 03 ch oy aney am 3ng
BB ] -dO-YdT N0
UlAUEL S SHET 03 9198 Buleg
joU Jnode peq jasd--

a1
ancae Buiyrfiue
plES JIABU
als g

i - BUIIBSL] :
-d4O-Y7)47 jasn poob o3
0B 4,up|red 213nd pI bnouy3 T s@oue3sqne s Hsud
118U pies O-fjar ssoib s g ajuefiot] 10 110 SBUOID SABW g ‘g g H
BUS ‘ULBW T SpBi Loy S0Us pue- PInaD 13WBY SIU PIES PBA BH
‘aLl] SiGl P
a«m onnof are L SEUEYIH
ypea uojeyy PR
S { ‘pap jEaJb
= ; NS
y o
‘afes
aus, ‘peajelr
1 O-1f3[ BLics nof
‘ ; 2Hew |1,
i, ‘shies ys
Jhewfive Apues Je0t
Jie pasL fiyjea.
% FHOD 1y
L “shes
- EITERTEE =] -]

uc gbe Jnofi ficq
& a4 snodabuep
GO Si Mo MBN,

A’

A T
L L
19 NETT o)
NOdoa SIHED WVEIHNS JUYH
WIS IV T SOTM040113 SIEHD A DS I

THL N INTS:

o e s R




—

peadq
NPEUS B Jol U]
poob e fljgad 3us syl

‘Basijol Lupey nof
b BSED LTt

[SOpJiom

.m_“_nag.s nof
‘Utap Apues
ey and

Oy T =
R L) aaa
WL fuop adnof
I HuIy3 non
L onaJsym
‘.am.__._

B S :
..m.____ﬁmmﬁmtmfm mn 4 o I .g - ~ g ; ! :

—@AJDS O oUiyy g} et 10U o . | 4 i JEsAly5E
; Jsnf mawy L IE .”w__EEmEmH“__mH . | : uayo 1

nof 8% ABYag
Figjeinjeu fiauy

'A0A Wy gavafa

aam fadi asug

2au
@7 Uags fiay
TS AYM U

‘wEum ey o S
& nof foisag pue
w |2 1ee ey W

i3t dojs
idbutop rof
N1 =Bal - P11

--bioas Yoeq 1ah
PEA DUE Wow Bucdaq
2oUsping 2i3 nonap
0 2 40F 8Ll .71 Mo

128 3n 3 { PPnp Jubu
Yo

robe
S4Eaf sl 4o
ubnoyy sney
piroys 1

I pue fipues
SML I ™

--frRy3 =4ased
way] do3s
Baob anaM
k=t




&  UIPJUDI] S9AOT-ADOGAIOAT e

%

==l Rl FINT S EF By FEF NNy Ss

SAWHEI T I
NITINIIA

SINISTNA M7,

E

WISHINK

ilIN 28

T

-
[ o
[ dauow
¥ auios ayew
o Bl JuEM NGy, |
‘auob semo-flar
f Y3 lle MmEST &
alfza eaw

158] 03 Hls 1843 mo

a_azctm pey 3n.I Huiug NG Wz yIeq
T 'Wwow ‘syletd oN alam ifeucy Ty Jf

[amoLy ehppeyy | asads)g o ma guy

Sjiaied Inof anjan
sEaLl YIS S 0

jdimos oy E.n.£
Lung ues T ‘Fyegs oy
5) 0} 4280 LifEya5 Suaka
J8jem Gujfiag aujs wg f

Rn__an_m
{ awes woays spew
” nolZIeuM g




== 14BNy
3|s Buls uea noh
sJoed s3HE Jo yors €
H3IM SLUOY Y2Eq 20
2w ‘gt 18l

SUTEA P L
o] iLieaj 1smw

--0] Ujede
8Ly} puE 3wy nof

fgapupwai T ‘uEw BUnof

"gjay oy aw o
»onj jou 0g

jenusbe N
NOL i TAA T H
: ‘3) s.3RUL

‘vassiw fuaniag (&
£|y Zlajiwnd
gjues ‘ajeunsag
JED gy Alun
‘Rz ejpatiL)| oy
Lingal 15mu _._h_uusmqmm.__
ay} apun spuasas
ﬁ 5 AJjLE) 1nof paie|d SMEYIY WiEURLY

¢17auaa
‘fijicurey Inok

oy sjuasad 186 o

Jaquiawa g nos

S3yblL
1238 peay e 1sb

AL nof aug ‘anjebaN |1aM 58 240

jaueb uana
JBABU UM BN
a4l aq (1.3
[348| 2m JUBLGW
DWES 0EXS YL 0%
Lnged U3yl pue ‘squasa.d
awas dn y2d ‘oMl Jo fiep e
Uy L yopg ob sl || am

w\

[{8ns

eapy
Jnofi sew sy
‘sopiseg

paddals Jassu
538U

e B |

BACHIT FU N

" sHu-40 5|

ﬁ wiragped swn
A5 s.ayie| ok B

oy nay,
IHE

sBw3SLIyD 188G
Bl 24 euuop st -
MOLIOWD L i3h awoo

S UaAD 1 USeY BIUES
= pUY i3/ 9 3 o
e 4 1.*1_ ..n’ SUIPL ULl Y3 175

Sy 12 3= Ho0) 18nr
WOLICH SR L1 N

9B

QIAHNIAYD ATHANITE IS0 MV HETH SSAW PR VEN EF SAF SR
MOUTAONH  WOLIDH LNYLSSSY  Si0TGS

ALNITTEA NOL ABEOD NVHLIYN AEHIND

_..._ MUHAWNS DMV B NGO SIHHD A8 S& ..EI_IH‘E
B aui -

e SR [ NI,

AL




B eypone ™
sfiepte a1 nof

aAQ] (LIN B =

‘galog Anoh
OIS PIOH

| By
¥ E% JEUM DUl
Mo ade "3 '@ d3H

Ala3njosde plnom

4ym pafigd = |
snwakueg ao) Je;

shemje =4 pue
hpea.lie sauyg
BAS PB % 24P
siyq usspasT f

.,..__._En. ON.

cugnahibs
IuzjouE Ul
JANL SYuLYY, fes
neh op Moy yyn

| 2By by yEeq
5 §50] 1A1T)

— “UoIBUMSER i

~__._mn._ E[jop-alo sy
Ujubls Jogd syueyL A

JAdogsiy Ul gauds
\| buiddoys 3sajeadb 34l
| uc Buob 34,2 98nE0,

A EAIH
‘anbs ALl si
S| pU U yued-
AIs--dpuedd
51 il Ay

"W LY
efi Jueyl 4

am a6EwWeg Eqm
Bjal ou 51 253u|

jE0AID 1B AT 400
0o La) 1S Em
~BELIH U=
349N Fuepua ba)|
fiflg 107 S| AdanBdq Aok
jglqel punoy a3l 4o
gayBILy nof pue nof |
nage e Feadanl &

OF SIS iMOM

Jeplin 51 30jaue? |




~rwelboud
3402 Buigeu|

PR ]
‘sauzsedd

flue pa=d

AMOP B

“dn .
passall m.___mm.._ I
ssanb I 1 4
284 pip A . - m..,wpsmmgm’
‘ung, Jonof z o noft Jos
Bl o e 24 'aw o0 20t P Ajuiey B 40 BAO) 343 fie 226 1.UpIP T P
ysfiqeq o1 noh 31ing 9 pisee Buiipys plie L_mﬂumﬂﬂu. buraq oS 0g--
P Uayw ‘7335 hoge sdae sfgp)oy sul

uagpigie |
fjaus s| el s.1auyel
JNoA o Eale 51y

i{aUUID sewSIyD
w020 aM 240439
- EAEH

..DN.Q 1__-..
__joll 848

]
m Zadalf uj Buiea

gy uy
Gujog nofi aie
By JARsanf

SEIECY-ELD
'H

idMol op
euuoh am

1 WSE L inaz
| rERafipear gig
e qe______a um

Fjpa ecce

.mm___.__._m mn fiew

ade Jeym

: iPEUIn £l

ELQum__n W7
8,pey pue--g9418
o, 9L 250] 3N

SUAIED INCj, figal = Tm /171
UIYUEN ‘paAIES
s|lauuig

I e % i

AES0O NVHIYM

YEHNITTD NI

HOLK] LNWLSSSY PO LT WO
FANTTWA WOL

SOTNRE 0113 NILSOT ® Amawal e e
TALCA EATE PO- THRVR L TVIZE-8 AP

SsOoOTnNnodo0173 SIHHD A8

) ioo
HLIM ITNNIG AW

Qo mum.um m_?u
b 5248 3y ang.

T3

TR,

ISEELA L U [fUEL]
‘FlasEipaw) (uogerd
Fwyy au E Eahmm



jway) gaau

ol BUmA &AM TaAIays se am%wﬁuﬁ
U1=1%]
_ i5n| &l SaJnag ’ _nﬁ?.Lnsm 46 Hce

__ N Jatfjo m_Lmr_:E Jnaf aui0s fgegoud 591
i . anoy I '[1=m B Dep fa bumouy
| :

ﬁmns._‘

WodF FWoD Aluc
pInes 1eul dod,
40 puly ayL

B ssaog avean
1= 8L Moy
o BRUETE R R ]

o —

Sla35 g8l
1B G LE
I AiEzuyaa)

“alsy abueys
Uy fifjead s.oum
SIOEUNEM WOOH “Ad
Ay sayew asay

MOUS 8,38) MON

g e S

“IasE
pldnis e ging
Jsn[ aspinon peg
4 piros Fayl

‘padancs |
alio syl v__.um
anI

jeafap jouued
Suodeam Jnay \,

WO dd 40 L ey : .i.‘.\ “led “dn //
151 uod) @43 fig ¥ ol -§oeq uw B3 ey}

=

o) UOIEIFSIE
fsnwe UE g Bu|yaou |
ale saJsyds asalyl

__m_

pEbJod SEM T paal oy

—{im

I Spuased Jnoh pue
uodean fAusBiawa SpIRUIH UIMUELY
auy aeniae |im ¢ Jeay jou o

I
A

T unod
31188 UES
holisaqd

‘8 lenbpesy
_n_nr_umwn-

--51 40 Jamod
ay] jsas o Inode 5|
F0q-quing siy: puv




Y20 NG ;1843

Rordes joquoagy

jaune
140 ooy auy e

jBl s Wood
i dn ssaw
03 8380 cum gUo
AjUe Y2 g

BiA 3| LR 2
Buiy2fiug SSW am Dl UCs

7 2] BUJABS Und aAE
‘BUIONS 0OF BULICN

iE2s pue woy "had

ety

Inaf ai0jan S5at s 40
[|E O Les) oy Lejd B

SATUBMD
aney noA adoy T '3 ey 40 "

pauued fAjjz103 [ we)

'S8AIT2B41ID Ml )

‘usyog ab o2 1ol
ui, T || xjoo| 3 PY

SPLIAC Wa s

oy e
Ak

“UMopP Buloh salo N

€143 enes, "3 @A aH

JAAOD BYP] 19338

o




--3B4M MO
FUpP I-1

LGN B L3I
BUo)E 2 FAED|
Juod jop

S0P

3 ..u__...o syl _ mﬁ.__.__nm__r%snm pue J0 2 asey nofigno [ | --uigD
sB0p 1EUM UL Y UHUEL DU 2B NGA om3 nok ‘auch

W Sjun

‘sHujiaals mﬂﬂﬁﬂxﬁoﬁ.
‘BouRy> e 48y

anbgsnp

‘PO
anjEbBN U7 L)
pEp SMyeid 188w

A cfileay

ob o1 10bBnT 1ng
'SP ‘und o3 Allos

iga11o00
_w0bsa3e

o
B 2
7] 14 *a
Ul 138 43003
amugs Sey pep fw ‘fuuey
-1oqod pldnas fu
“F'grdaH sl s, 1euL

S mRopay N
LeYy 4a338g

| UaAa BaoM :.m_.r.. A
B Moy maly T

P e p.
] ___.u_s_ %n.__.n.. _.“_.vom €18|
flfengoe ay UE

4By4 01 5380
...... :E& i Jely 818 hpED
- _u.u.wﬁ Yoy 30 spu ||
: spiing pep fyt
‘eft pjoL
2885

isdauded
YL 30N G S

Bujaio4 st JaYoea]
aul pus -y iomawolf
@ouaios 1obanl

‘BBl BUWOD|BM
sfiem|e Emm.u:mbc
dnGh Moy nok

“WajqoJd
B 106 DA "WOW

Jnoge 1dodad

m.un-.m Um ol A ‘.n HOLIg] HOLTH LN EETy MOLZ MO0 SO

mu._-.r-._ L.__munﬂ . o MIAYD JITNIRIYH ABSOS NYHIYHN [ TERTIN =TV ] § MEIH 3o
DInoUS o

A% " a3ImWNnSs mﬂl_q.-ﬂn_n-_.—ﬂ SI1daH> A4

....uuvmvﬁh Ty P
. ‘DEYPUIDIS,




o 300 |
35KIN : - : . :
: I | Jatay
WOl UIMOP
FINFWTIS HANTIET : ;
w_ AVILEVINES ; ; . 180 1 op Moy .

aoW ssa.dd
SI8UM 7 jsuozang
ot fite ssaud
L.NO4 2snf

puly3swos
0 qUY3 1T

“nof
Lo ysno e gey
157 BUS YBNoy)
T alay puy

jew
yahio o
flob s sus 1
: e \ ; \ . snodsbuep
_ idTgH 2 - el g \ 5@ 2i3a e
i'Firaday - o ] BUI2WOS PU4
3 3 S 5,231 "MCN
jau
e T paziiodea
--¥2Bq O43Y B 3mpinoz NoA
~Jadns 30 pup JWos . i[484E2 B0 B
ayl| swoa| 3snl 1 r— | pyjehannal 4




=l §!

N 200 007 S

2y3 op eWEna
b ~aMod find,

. )
)

£ESUOINS 8y |
Ujru oy Jw2m nok
|| ams nofi ay
gazeiday
a0 Janau u=a gk e
Bujuado o jUauiaaxs
pue fiof Jgays YL

‘Ouayasm sjy)

16 Ao [iun
M 0y a0 oy jou
AlE Siacald asay|

SUBUAH Liuely |
I5/580 oue gaseay

-
401104 YOG
O¥IHNIOWD 3 T M ok

AYH3aIwW 3 H

WIDIDINYE WHY W

2, 4o

o/ apisly 5,32Yn 385 07

8f &8¢ U puncd T
B.4-08[AU SIH3 38N
BUUOD 1Sn{W,T

L B 2

MZIMSMED HOLITE IN#LESSY
ABS0D NVHLYN
YW % S0O0TNnoO

--t0 Lifys
U sadalgl
pueIng s.de
PEs PUE W

“aouBys m
A 5 MON
‘1ol

RIS £4000
STMIAL sEWl NEIHEND

dD113 SIHHO Af
W/

X FTTET

AT SN AT -

uzom..u__ nhm
o3 buyzfue

j1ee4 fljesd
Buijjes alzwm nof
‘LB T amue.ld

‘feyo noh aly

o/ ewosaney ob
puE yoMawel T
qnade 385404
5,387 jUljHuB.Id

‘uosang




el

FUOE BUIR| NS i
242 |13m =

cdepns
% padspmod

'uas InoA -
= O YIBLS" S| I
| fanjEpisnwr | P

"SIy s
“fley o Sy ojy

afueg o

SR i

SQIBYINY UjI4UELS

] joguod dapun 5 |4
s mm_n_.__.ﬂampm..smn o | Y/
paau pu slalag) |

Jobeg v i

llH
CATEAEH

ajejpatuiy FUE U jou 5) : L Sl

L8 ) Siee=a]

;

e =

Lo
5 /

~ A R/

s
ay| __,._ h__ nof
Ay ‘i3

Afiep ayy
anes o1 ybnouz
24B2WS BUo A|UG D1 pue
Pl{OM BPIM BlOUM B4
uljed 1sa3saq fu
s4,nof asneseg

¢SUDjIEMS A53yL 10

T Bl 57 AU dRuEng

e | oo nof jaG oy ey sReme |

: =quawgledap
Anaf sem eyl o
ybnoys 1

£0

am Lill)
noh ap f&l Y S
"I 3 TR ) o TR
paddoip 1 ‘Mol FIGISnU) S u3Ym Yy
uaddey euuop no 3 anblf
Fou 57 'I|3M o1 buUifdg
_ el :
*1 82s BRAD T Uaym _ T
1 sem buyy aya 2 2
Jaym |53 01 ybnoua  jauop
puJgly sem 3l uely3 pies
Jaises

Rl -~
] s
i “figy Al ja
5j1aye au) astanal - - /
o) fem 2 puy O] ; £
| p=au Ajduis nog, E_v__wﬂm:.un__.._mmu
e ujeLsa) o r&. .

208 I
. 3AFHM

iAGH

uvex
._w.ﬁ___mz

Y ibuyafue
|\, 225 JUe2 T £ £
L isuge

b qeyd e




SJGISIALY AYY & oL
SiM Y2l palaquatal
240000 PiK Jood Y

HAILE FOCA W

il

2 Bupog) 1,u.
1e Puoo| 1 usem et

‘BunzonN

SML4G 1 LESD |
EuLOb AW ade yoBY |

33 Moy g4

[uEDalJaygey o),

wow eyl buiyl

(4azsesip e jeym g

Bupyew ol sawo>

| =iew oy 3jqe 2
b Al 1 uew Ho,




: -D._JH.LP_“
i 2133 & spuey
| d1843 puraasp
o s |
== 513 fipogou A
ssanbr 1ng R
| 000S S| L5
SMZ jtr3

ipeasnu
213 ie||24 ‘sbop
|\ IsCMl o UZ] Swlg

jeouRwLoMad
Fuw frg fEeme

uMoyq fjje ag
1M thEm:wwﬁEmu

P fepog Ja342 ey
"R :mmpm_.;m.uﬁ iled

‘slaquinu sy
anodqe AdloM

sl essmamATme 2R AMC
W u_.ﬁum..___ ] a ‘ ‘ Eh k
8]3317 92 buljoo| jawed —\ : i s :i‘&“
st Haan) & T € .
i “4=3e| 2f yo3es _ ; -.W.\*..Nﬂ.\*& %‘\\Qn\ -N\\.w-ﬁs*ﬁ%
L i SUU-EZOW-‘..ﬂMHE_(..z WO e RSy SHOIOD

ABS00 HWHLYN HSHINZAND lzu....oan
Sso0oT1nodo 173 _s1¥HD A




LR G s

bupeslq-piosad
B 43 peaf atl
aye] siappl sut

2ug4, 8903
pesoddne sem fjjuwes
Jnof qubnoyl T r

~ sayuzumy |
A ..m_uﬁ__. I ‘:g.u

N
yaed
ay3 40 e
s||zq a|dnoz e bnis

o} 3) 881 pinod
Twbnoysr1 L

D O 2|ge usaq jou

--IjEg ays
iy o Emﬁ_uﬂ_._rm Ao

Mok ‘S0t o ) 404
Jofew aun sey :&ndﬂr

83t
mam%k_nw:ﬂ upﬁ
5 ae
uoseas (8 ...ﬁmm:m E e

galduie, 4l 1YL 0
shps agng UL
‘qe| §,peg Mol

#0031 T dOGH ST UM 324 fiu
BujaA02 sem T "Bl FeN0

nm_

NG HAIGE SEY Ol | (
--SPUBYZIY LjiHLB.L 5] i “ajgenaduy

adol Fsi] 4L Ry 5 ey

‘UG fiq umop a4
sdabiL 2L “pseq uo ¢
UBLW BUG ‘SING oM
YU By 40

nof 3ybnoy} ¢
B2 LS8, ER RN
$3dq rubunp B
sy, T anal|aq nof
PINCM " WAL

un BUynG s jey |
FSRE3M ULELS |




...miou Emwmsu_u&
¢ o4 dadlaq NEs saom

pinow. doob w1 180 1 pue |
--g¥aam Ma4 e U] s1uels

_l{eq3004 samaad

7 SBug| N
[ 742 2ew |

H:ﬁm.mm_nu:n u|juRld YA pal
=unssa; ay) anfe() shem

HINIM i
S13Wo2 AHL
324025 SN |

f1en ay) paddaig
1LMpEY nof |

uasg aey yysiw
wses e )

UL
4 [HUBA UL

a4t ¥ ou o, Y| [ seou & - umolq
sa4s33aq  coresshawd [ || PURydodq ol oo Tt
\_PeH_4 usa joun , LI oL A T dop T4

7 LONENIIED
| (BI[IS}IELS L BE
| EnuAeRIT )

~_pue 931042
2B Bug spRd
1HPPT

& By nafi ja
B3 2yl e
LS S8 mmﬁﬁm =
LB
ooy WL Enoua FiFRD
of 3w seyed o f
m.nta!‘_ 1__9:__%. [ BLUS .m.ﬁE sapuyLy
Hunf ays andg' B |
am _.E.%‘H fAnzalg w:_Eﬁ_ jigg e o
| 537083 alL "Aews)a U op ing

= ipen L
: u:...__r_.ns dsap >

pupzfiana
pue fydodz e 336 T
pue sLuef ayq um 2N

L jodsyews feg s

238214

‘QWEE Jnofi aJuetus o
sajuelsgns UElaia) pasn
nof a/agag jeul 4o J4Enouy
aney pINOLS NoR SOBLE

j@pojaxs

BuU wI
‘Yoqe2 B 2New

oraneyld

peraz
‘spupy
| o yung sty
180 JUED 1




e g i .:o.w___.____w.mﬂmw(__u
" -2 sE B A ( 1saUosIME
[ yons ou g 2oy | 3 7 | 250w a1 e 00 =
| aghew a7 aEad | 3 . ; 496 pUUGD 34.3M MOLI

24Dt 3454 Naft = B : ; A\ 37nujw Hug ssned,

aghiew hayg .
. = ~ jspnp
.. o “Aupip o peib

ag ||,nak, \_

"UDISS{L Ay}
poge ol Bujunueismd B
fit 1SLeER S| ) ‘Sayyeah

fljeawyaay sy aluls puy [3
5J0AP30US JUSREIE
Jnof U NoR poddns o 5|
sum fUELIE AL

10 8un “AlEiEUnLIoN ! {i

qu:aﬂtn diys sjyq pauini

anEy pnom noh paJnbe 1
F'gd S H Pessaddulr WI

F(ICELE]:|
GuuLGag

.:Emiﬂmmﬁm e
a1 jo SELYLYRIS _nmtn_%m.__
RUBLL oy Umioly LoffeTo)
| B GUEDIddE a8 am
".v__n_n_.....__._n_mﬂmc_n._auum

ne
N

i A1 AINOS..

4 0 25007 ag pnoa
1 podal Inoh iy
ByEQ BuLEyEg
'515i%3 RillEraE
prnbs Juels aul eyl
aouagiag Jypueas
ajyp fuan s| syl

3y
a2 PR € U5

Jooyas aahay

7 jdgjsuow Bes
Lﬂnm.._un__,wmu Y3 A I eyl jead e uo 2uodau FiBgaon
n_Eﬁ 5 b Eajmol 1P T 29y, BP9 PUL BpRULIBL 104
mw__._ e pal | A\ aAzifaq nofued SBUIYT 9537 ByRIE 03 PSsn
Fuaney ™ ’ aJojies 18wy shes yooq i

JBna yiomaLaL
z mmnn__._um.__ naf a¥ew Msn: pwuuﬂm,um

figssod pinoa JHomawol f

u:n.@m_._u h.m.___E. M m___m_wh el Fw Buiop fishg

L EL TNy ifisk3 sa48 mof g, WIaraaaH ‘vaq ‘SRBLAY U|AUELS
I palleasy _q___ﬂ_._m_mmﬂw._-_wum m.._ﬂ.__n...mm.__m..m.___a a7 uo 3 1nd 38N soeus h_._w__u_ 1o} aw||

[ == i

and A3IHZ M wCLUS WOLKS B0 LIS REY SHOTCD

Hva wawsano 300 WIIIINY HHe ABS0D HYHLYN INSHE | TON ¥ NEADT
H3aWwnNns SHYW ® SO0TNOd4dol1113




iHO
A4 007 ad j0u
Jubiu jeyy

‘ajlf eas
| iim afEjunwLIod
=—adlfll 0B 5EUGS
MR Jeuns aence SUY
B e nof suogng B4

jade3sa }

"Renel . dus s

25Eaal 55

alogey
2 34o4RY JEMED
Jnof 2URCD 3uod

BABY HNOUS
L AlEad 1
e

arEa
"ol naL L/

e e
8L "BUjE} S
— HE._mEu?nmm_&mt

" jasuodesm iJodasp

¢ Fue saey buiyt syl = sh L_UU_w..n 5,34
| Lussog;puyIsWwos IEE O H WMol 1238
A op e33ob anam |30 B4} 10 N3 8N 339

£




TR IgRTH _

yaim BlUaIm BT CA =
u_.__.__..ummEOm ‘atay wo Bujab - :
E 1 Si3eLM : neb pue g/
Jo file aAs|laq

1P Pinbg --peacsul
24138315 B35 JUSIa4Hn B , J0ob AR T,
noge Jiodad .nE“_ 23040 L g %_m_.u.,.__q m._mmﬂ.mn_ﬁmﬁﬂ
‘anBYy pinoM d
ey pj qegodd 3| i i

jpadol am
S WY U0 e A
Bugorul fijeuiy

“fHjeaeddoddde
BisEM Ussq ane|
sabepuadde ||e pue 3o5
\, Weegeeyapgey adl
M - .:En.ﬂ!ﬂmﬂ%!lﬂ}nﬂ

S 1 H H D A ; 2
e ST juanse atyjug

&, ) =¥
7 P e ; Bupnybeg  swapshis iy

BT T LT T B~
Tidt
»




o wel 24603,
PUBLIWED

anbiuosed
1af-d8noy

‘dagndwies

ik 1oy gaxy | Jﬁﬂ el

A 8JaUUEIs §,38(-J48A0Y
243 mum_n.‘n.__q.__huumu
I sdeuiad
]

Ll

isdpedad ey 1ab jpm H 4
Jofiew oy spoau | |19 JISEIUES 2 UOHIIN IS8 %
TR47 ok &1 B ans Wy Eum_wﬁhnm u_oﬁmwuf%m& =
Fpnoa

piege I [l e [s0ap) HLW_...
--loy3isodwo>
jfeiaw anbyun
S|y Uo U} IUOY o3 ‘L PCOO"

Uyl ssa) st

fizi2 aDJg| e yans Ul

J0qod Auyg e bujpul
J0 B2UEYD BUL

T
"SI 4O e =3
yaoq sy3 1 I
m%gmucmmhh SWALSAS TV [
P alosag™ A L3N0 cdY
v ) §5322% IT2THIA
(¢}
-
T OER VLTI —
“SOATbI o
Bpoa 1LIN28s o
‘ANONI0| BPIIIBAC il
i ! S0 TINAL
.._uuanfou TSIV IDIHIA =
- i6420) i
%wﬂm mumu_m,mkh_:___u Bl "SI I AN e __wﬂm__mﬂ.__unmnn,
WO [284N03 40 SROLLY DUAILLNET) nmq,E._ UL
: Jawes *e .
ay3 Bujop 2
Jo gjqedesl)
os nofi ade
Aym UL \.W\ .
o __ s ] '
iemnae | 4 ¥
-
- et N L
i --Hn_nEHum g 1 T :
o o Jagndiod . -
Ul 5.5uanng
aulf (121 nok i
hm . |oa Jonos ifileryeIpaLlLL)
= 2 Blllag Jnge asuasuou I3
= | Bupy 3w ay asead
T Moy nog




-
o
apt
]

el 5 3
_ _ D
= »
A S e
e : \N |
Y3y 43 - >
"MV 3Y sl \ - = QO
SMALEAS T ¥
"{3n0uddy z 133 --ya32m
S0V ITHIHIA "CELYLTEY | STI0¥ ITHIA I fu Lo
-S0/47bI 20N
8po3s Alnoes “SEAVHDR NITANY 4
“ANOY20| BPIIIBAC SHOILYDLILLNI I
; ‘agnduicn
1

~ areyaH !
Teuwidon o3 Y2eg -
s1 pupafidean SSUALEMYHL g3 3y LW
10471 3W 07 CONIEEaATY FAEHD
: shes Yanw sy : WV38 $0L3VAL B 9o alo
; BLifsiom sdnof
hw ey Jord suL
- =l =
s iy T e
£ 8w ~AiEeowes SR N e
3&&;@%@ Jou g szsven | SEEE ER =
aly sdeluay | 1bS BuyaLes
mﬂt_a sang | fuani
ey
-
i o T
RES s jabewep
REE £ JuaueuLad
H ul 3 nsad pne>
s63Us59(3422
s T Anaf 1ng .
'SRJBUIY UipHUBL R
'sjassad Jadm siay || | 4987 A L z RN g,
0} gaLumal Usan i ¢iogos e
aieL SpUIL 10 s Zeudaazed pAy fjgssod Heuaons s oo
o ATEHTH HBNOYY INO YS3MS T pINa3 TEYT] (it Al Ml
by almafissank | $82)A38p 8l 4o auo ssi o [Apeaie aney pue g jdnuod, siEYl
T uEa) u.um_..m 3Eom :wm:.wu__u.MMu Mm_nu.:mw“._n BuiRbam oo uayBl maN By ALD 2]
T T T oS —
iSpEL i | | L
iU .aun o3 WIL_|_° I . ;
ales uey fue : ; I
4 aw m__aEmh__mmmm‘ E P S ; _u.lw%__:mm..umwm_ =
PIngM. Ja3 ey nch f—f— - s . T quEEhLuD.‘..Q. d
2 de - s S iriof sdeuylad “
. salue \_....
: P = Bwos moys noh
. Mol 'uo
e
Lopred jaw =
= igEie = asmg i
- ; FeouM




jAay e
5B pauB|san
jou 52m | juEL
BLNOR ‘g@ameg
124} gnouiay

FHNEIBWEY ) 2YM
-Q)nzajoul sz
UM 130 ues 1 e
123MS |3Inw mol 58S
euuof jsnfw,r

iD-EASH
‘a1ay] Aseq

]

s

A
‘.\&

A\ Fspioud T 4

‘ajes sw desy
o7} BUip|ing au2 pURc.E
ll2 @2uay 3iqisiaLly Jo 1884 0!
21| 'S4 Dial 3o 3L
Uo paudnd aAT (ALoM 3008 4

jmaah
Ou O) dn wese aun |,
2B Nof 1BUl 87Eaui

auodiuelg
DIEN2S JWaS UEUT
L4 SJOWL B BLUGD &

lm..__nm.__.__mm ?E_N__.E_ _:_.__m._.__.._. Shit .u__.__u._...__ mut.hh&..

mEET——e0t

18 uEYr S]]
| waas | saxel By} aJMap
|| e--iopeigyesa Ajsuag

| Jejoa|ol ® 0) payJene
5| @UjyJew S| jou we

Bsuwnn FI03S-04 2 40 dog
243 o
1EU2 LN aaey o3 fem Jeljoue

aFlgd g
-Jadns (|2

“I|s ‘vafysod

_ pajsantai
M o) juawinte

LfDUAog Sajonul 2US89P oq aneu T INg
‘ues Aulos

Uit o Bnel || NOA PIELE WT RN

o yam Feyo

Sem 3.3 JBY YIM

fieyo aq pinom 3

DIES DYs " HUIT

.._Emucm,..
~pujp|ing

SxEg AU 404004
aFes Fljead U7 02 PUOURT B F73 o napy; ay

34S PIP 2BUN MON

‘Buyrsada iyl A paysel'Bas |

18 pINGS SM 4 WOW (" Foui uipueas |

12 f ‘2uns

JTHD M 00T
wawsano 3ol

‘ AN N
YHIMWNS D2HY MW B

so1no

L wsim ok sy |
g i
‘aasiyg 1ano JYbU saob
Jojeniont uojeball jeul

RO LNHLE Y CADICD
19503 NWVHLYN INSHAI AN NEADT
dol13_S1dHD LS

S A W= W g o

108 keYg ONIONNOGF tirkiiicz:




1| Bujdnyas Fo-

ELBNE SU Oy
Jopesgjje3al ag

2
S " ey op N
B O] _ummenn_:m
2o 1we Moy pue |-
£ -o..ﬂ.ﬂhme i

ZEM1
Rl

—5{ana| Jadmd
S| 0} fjjsuap Jraf
ainpsal sni noj

e —

Lo | ﬂ\.d..@‘ﬁ_

L

SLELOIY
W L
dJuanbas Suiaumog

Wopues gieuuna

o~

[ -rmfi 33| JoUr

ispIEYaH
wpu=ly
ey 0L )

11 T

REE
fenuew
B3 pead
g7 FArs Syl
puloh wy-- &




.

7 pjodun
[ e ©3 A403S ST
b 03 DL

jenfDeLaI
pue azjs-a |
lle syoaq aslzins Yy
SIy Uy S PERIp SWwos |
S¥E G FIUC Bung
SI41 BSN PEL MES

~fidol6 poad & ay| 33inb
| a4 07 sawo buljou hes
i sl sFausy 'adns noy,

jsabed assil
Ul 3431 JYBU sano
vBEyl sadniuaApe
J8601q Uana sae
a1ayg 1nq ol ‘|ism,

p_._ﬁ_‘.mw__u% _“m...wﬂu__z*

SBupeay

IIseIle s\ 2o
Jaquisiy e ag BUuoh
fijfeL4 wI ueawnay

7 ifipiau ss53)
: mni buiyiswes
Y3M P LED 3 JEUM
286 §,38) Mon

= N0 S=

JHI_J
e .mh. \

-dadre k3o spley syl

18 UOJ1oN413S3 0 Wols

pi{dom Uale ue buines
‘MOLY JUGP T O

7 sdn sbuy
m...s_b__n ﬁﬂﬁ

AUlUEL "BALIINIISUOD Bioil
Buly3siss op pue sweh oapia 1813
Wt Yeedq | 2xel neh uop Auw

UL
ATIHNIOWD JIZNIHIVIN

HOLIE DALINENGD
TNVl WHY W

2 v W w s Q

5

CELLIO3 LSSy
A0505 NYHLYN
1T nodol1a

JIND)?
4

TSR ANI HuzACT
S 1 HH A

ECSE SRS P EE B SRS RN
7.

BT 7 AT

{725 \& .

REC =
fiem =qpinom
jood BULIIIME 2
JeUYL SnojAgo 08
5,3 ‘URBW I

{SaIMUSARES| L
Jnof Wwoy
GuUyjaLwas paules)
7 pap poop e angy na jgsef iy
10U 51400d Su3 Uo
Bujjoduet] v 34
M PR PUE WaK
BlUY paT||eal 8AT u.cMMthRM__ .H,_H.M.u,____n
; T 1SB3| 1B BN,

STIIN 001

AL Y40 M

by i3 s
r._.Lms__ oN
jifEme sawnz
aLL @)
&1 pEaunog mf
asnea=q Ao

-atnigan
Inof Jsowfe 5
‘away naf Wya)
1S 3 My

iieses39|d

EL N -Je]

Zunepe 1| op




—lLiZas REW
SERIBIEWNINI Eﬁh

Moy l&ew ey L/
“17E) jUELaow]

Bt F|we] inof
\Jpm Uaag adey T

| 107 weal ot yBmows |

‘anmw gea; 15w ;
T A i O
7 MOL| MUK 3P
1°3ujod sy
30U 53aUL

BALly
g @EML

ol sapd 3JTT T
JAPNINYIL

s
et
SRRLAY LjjqUBly --hlipead
seM T Yooq
WO 8l 40 N0
BLUED WoUDWOS
ek “Franf L

" Ssue|n-Jadns %
| BUjgyEy sUa)e Leys |
_Jajgg2 #q pinozx
2BUM e BL
7 peqos N
1 e S§OOT
ogfEy "HrH

~=UEEW
nof op jeym
Catlfal], \
- wuey
w3 +0 auo gu nofi UBEW T
aJam nof JyEnoyq | SLUEY3IY LINUE
L'puooss 2 wmog wiey
A9 EADH
AULOS “maLm

¢ “qxal

su=zddey ey
\3no puu 03 aped
By Ling Blioh
| T SS8ng Yo

40 SHCL
‘W Lv3d3d

FIAEN TNOA L

. ..“mu_ﬂamuu
f wed “dw

40 S3cloaLO%d
‘W L¥343a
AFAIN TINOA

—=




“USLEYY Uipjuely
‘mauy fuo nof i

11| s

NS Padog

007 BB
noA9ded  WT i3°1'aataH sk

ifijdes au

o fuols pooh
2 M| 3Nk a4 (
O SBWOD _m:_.___u_c__.,___ I
juioy “2yBit o5 = I

cuﬁmﬁw_rmrﬁ_ nah puiy f18q nas .‘

fAw 4a| 3snl 1T - -
M3 1 ‘BUo pead T ZHooq aui anoge
au3 X0 3G

nol [a|jeams ‘fan

pljw inof pabueyo

Bnss|
38U NG Jjjun i i

se3 ; jeuap
ki adal yIom nof
~ w@oead HUYF T gng A

40 5.4035910Ud
R ool SyLE]
! ‘ates webe aouo sea 2k A Lvsha I—.
: : _ 231%7 53RV | ||
= aslaAlUN 3] 06 DUV, o v ~ % 1v1 53 |

v 32v3d
| 40 sdoLz3i0¥d
: I L33

Aokt YOI D LNSCS

OYIHMNIARD TNTNIHIN W

HYHIWNS 3 HY W =

=20 RH

m.

Fraasd3

OO A A LSS Y
ATSO HYHLYN
SO TN

iffEn aw}
m>mm 0} pua ay
U anjLe sREmEe
| sEiay aud--




1|
| [ - -]
0 4O W, a : &
FEnoxa || nof ‘Ui (o =y
3 Ml Jo sa3nUL B 5
_ Jed wau 3pinc.d || S
| anef Ui op 23 SYUBLL N
sBUY3 BUIIPXE 10 o (T
:unm_.m PUY [1NGA Bung 18942 WA S5 S

W,I 'uos ‘aoueys
e Wil anb zsnp

o3 dn figm dnofi T
YoM ued noh agfrew

Ly s m& poob
— B Op naf 4 MIE

e e S

e
uMo fidaa
Jnofi 53|

SERGEnILD
W

U U
| |ews UYL

2ica0d --UBYl 40 482
L1080V Jayey ol daisee 10 e
PulIBWCs "ol o

1

HYHIKWNS DJDHY MW 2 S0TNOdO113 SIYHD L8

1 DORMH ¥ iSWHH et s

G| cicse
el o
e I | P
—pueqade™, 7 e ek
pEqUEN Bh NoA il
Yonu Moy ; =32 4o |
MOUH B, paneyaq-||am os
- ua3g asnoh asus nof
_ [0t asitdins |gj2ads
| 2 aney B ‘Lipue.ld
i M -W%uwzﬂvt:_.ﬂ. zu...wmnn.u_n_nwuaﬂcn SDICER 7 CITE

I3EM
104 awps L
al am mop

il



Juswgnba
5 Jayje) Inoq o

abewseg Jaypn)
DU Dp UED &Y
2Iaum Jon) 2y o
Gy B
L raeys o AL culbnag 250 4448
a0y SNOUITUE 3640M S,p|-IoM

awg @l sHeo

S4B pnom |
fejd pue

ybme

fuy o3

AT i ~ay38bo
[ abelep p|p nof L op i

op ues 3m
Hn38 j002 34
2 20 UL

i,

NTIVAW
wIITU

.m..n.uuﬁEn
USLLLELIGT N

e kY Zeu)

GuneAnad ) | = mc__mw nof e

- T G m -8 405 i 1By JAang
i A ! pajuasaN SELE)E

[EJ|ia pue [EDL

ay) Japisuna o) asned .w__m.zﬁu
h g Ly aq fjfenase
it 4B T Jupnoud I

‘alayl pUoIIs

ipaguem shemje anI Bop a43 dfra

o] Jazswey pidnas sifl ydiow o3
Jdojeueinisuedl &, PR buish 3snp

N
EREEREDR

ﬁu_um.wwwﬁa aawwﬂmntm
e = MITIN

7B
EEIN=E
fizysua

~fAipead 1sole
s1JjojonJgsuolad
qupasuy ayyachew

RTTRE=CTS




898

L

ag

JUBIMA Fusp B
ULy LuDip

B 5.1 Lo)jews =
. EE—. mﬂm iJa38Wey Mau

2 1135 pinod
| gad |jews e nok
P23 1885 4

no "
auuumubm%cun

_MiE303 ciw

=

i ym pLfeld £ Ceoied8Uowa
Lms4 3nf an A ) e E_.u.m e
PEd N> ON 1 PP \ WPUGIL  egemon

\  MOH YO
--guegsU

ragpd U 18n(
.:.EL.QQ—__.U"_NE

pasned sfeWwEp 943
pauuess fipeaue Jedad o7

[ fiw ua9s nah aney

UUELS

AEW 1 gajepiw
Aisoag)y may
Jagjew ou puet”

lllll

[Nl neh
H92a(go sul 50
azjs au} shuzyo
Ugna Ued nol
WO
| jpuoisuawp-2a4y]
pijos & sk fj3oasad 3
21pauad pue 358(go |
 apeu-ueld flug Jeos B
UED _JO12nd38U0284 - jofiey
\ JueisUI UL gy “qubid

JFpswe e
an SRemje ||im j
‘t.‘ﬂ% mmn...

> 'SNowIous, =
se saenb 1843 S
! fes p,I —t

2hneh
=48 ‘Dop A
Fooys of buleh |
b dou sdno, A
i Fafaadu
Hem




= IR LN
ol

[oL Jos Uy
11 106 s,04M
N0 3UnBl;
e330b ap
e (2IFATH Y
‘vo suwos

ifigaeau

B8
‘pEsL
-jejaw UBIRIElS
volyses 8 Jou £

auchue aﬂmﬁﬁ&
Saaenous “iaeuay sajge 24 jjm
Wssnugsy  YIEdE[2] N

(1784

ipapasu
I EEENER

slsilL

7 buylauos
Bufr38f wI

-8 jou few
SjyEnoy) ayeaud
5 Uo5i30 |

L CSQUEYY Wuely
eal gona E 5| 84|

iHHS

anms naf sy

" BLIToE §71R1S BYS ‘Bl .

WS Byl 5232 fjjead aus

]
YUdaWNS

rou 2y
1,U880p DUE BN
Say| aus 242y payse

T W34 Ing oL saxl

4

Sa)| BUS AU T

Wolcd
NYd WU
N ¥

BiEy N
SRWBWGS WEDW T Bl m_ﬁﬂtwﬂﬁ

431 AH

‘sgalysnq
Jnok 4o slol

HOLIa3 SHRLR S
ABSOD NWHLYH

s0I1No

=

7 —-pue pujul
Jay pead jsnl
pRos T 4 8/5E88
yonu! os sbu
qew pinom H

“Bupuyd

SEM BYS 1eUM MOy

pInoo 1 figM sias SEM
342y ysim I--¥snf T

gy @y nof
e Ak

= upAos YiEm SPUEYIH
N m%nm_.ﬁmw_._ﬁ IR I E =T

i R JamsyUe 0] moy

| ains jou we T

LE|EIIH N
JUENRTE NufL3 U3rE
Juex nof yomnu os |
nofi sajedjsnds

By eUoalos
7oFW JBn3 Nok,




7870]
003 53
Suodaqtt TSI K
wog304 ay)
01 318h euuch
WI g

jaud saw --Uapevedxa
anajlaq 3,uop ajolys 2 an
flide nas Jsnus aey)

dabuep
JELIOW W 3uc Bug
1ou ad ol jfes
oL nof 1o Aseq

--pUB XEJa)
o fiig isnr
; 'SEUEYIIH UsuBl
5Wadas |l SE aljg 5E jou 5|
UDNENYS 2] dI5 We T

digued
H23sel JxalU sy u)
umed B se 3w asn 0q
sjuem pug Buiping
I oW yonus sey
WoGd Ha 4 Jeym
SHIETTE
ABPUR B,3m
3 3eum

g FATEAIH N
320 03 3n0 81 ‘aypisnu ou
suaalios SloyL

BU) Ul Joua ue
Fiq pasne sem Mes
mofi [BYm SOELE

ceq figiesod
1 pinoz
‘wiay] o fue
Jusem HH
grr gy aH
1) 380 Juop 1




jpeads 4edns 12
a4 buiay op plnoa L
SPUIY |00 3y 1B
aufbew) jenr

fEICCER
a4BY] pug
2usaop
3 Pl

3Yeu | Ja0uBYUZ
) paads & peg wnd il

g e fig
0B 5 MOLI0W0]
L T Jeys auns

inage su |3t

SEp
pE 7, LadaM non
LS raifi amu ol
d@gget ou ¥
ed |pad e
aunch--gladdH [
LP i
je3j0q & sy FMEHL £
B |1E JuBm oft 210330 Uil
£,8/ pesd BUUOD SEMT - syyfnonl

EYENDLY]
g,a5|a aunfue
Bujpeadl ainjag
a2my HupLgy 1|nes
et Mol ing

“*5REp alos

pIngY T 4sim I Y3au

] ana
moy Tafe aus apu

J@AaLr pinam T
unjss)iL! 8 s1jewy]
puy “rofi JJapnrd

o gRwwelsad
L= T asneJen

j1obual ps0WIE 1 {2895 5,962 auofilng,

Znoft
analfaq I pInoys
LM pUy ¢
i AUE NOR O
Lmﬂmu._m_,_mc _u__.__“_.,_ Jasgi 186 oL ou PEY &) Y
T 'SPUEYI(Y UNHUEL] Sallawes SN TILaATe
NG auAsse Ting  CIUEadnah o i Yim

b g o3

--fepol ssgpo \w. .

|ed “au)
E_wm M _w_um.__ m______u :nmw.uwc
b 90T . poob fjead e

108 2AT 3ng L

CQEf 5.1ay]ey Jnak jo
Ano figjs pue asuas
UDWILLGRS asn jou
0p 706 803 Moy

Zlitds
[=R=3 =21 § N.E..__w
fraeas HbUYg Dplan
=@24C4 1B 35N L.UCD

4yl
NN CT MO A raHET
‘Y2320 Boiy
ifiaH

HOLR
WVISHN W WH v

HOLIAT AN ISESY
ABEOD NYHLYN

£mau sufom
nof aJe (uea
ua gty

SpUEyyY
| ujpyues

NOSHIaNY _ud. sl LEL
HE LER
AVYHIWNS DUV N % SOTNOdOI13 SIMNHD L4

VO30 033ds <1t

- .C_-h._—h.v.mm

--fg
i I}

24y Buigyzhb ijasino)

B2yl 18338 il nof amjsn

e )| ey

“SAUELIY
ulpueld ‘piey jelt
Guppuiy] oJ pasn (=

100 818 N3y,




ey poloodxe
! T Ueyg sw

l ke 40 1no dou
_ | =k bupes st anog
|

W, --3l3 ~—
dr g T
uaym suaddey

M.m_r__-& s
839) 1"

e o B

L --adoseq
[ uge umop
\leip B11eg L
- 7 jAp2inb os

AbJaua yonw
S|y3 BuwIng

"SPUBLlY
Ufueld ‘nafi

Hueyl

rspuales

AL MBN WOl

@'g U| BUIWORM 0.“.

--a30 pnom
g A0S

fAlleqiay ~ :pasu nah
Bupyafive 31843
ﬂ 1 "3 anodd

awl 19| uauL

“fayjjun
Fjys)y saas eyl
‘Bjepg BunsXa
_=__m. uo paseg

isn mo y10q Jos
qE3J0 24 PINo3 SiL
i2lgEa ‘geyseb

ung ‘aseald
e o

Neadq S Usgem

&Appng
‘gpd028d BWOS

01 fPE3  unggsage
P sl anlh

03 BWIL




anuy
Ly Jj aye)
lim T

a3 e
Uy U pUe oo
no o) wmay

il e
5 P ——————— ___Q_U I Pinous

= Ui/

SpJIRUDLY ¢ ioTa
“ujebe sum | mals e 5 teyy

| "SAIBLANY LjMUEld

‘WG 2iam nog,

 JaIUEYLE
nmmmm a1 yesug o
pAGEUEL RARAIE AEY
nofi pUE SEIUL Oy
Uey} s5a) usan sey |

a3e B Jnof io}
MIES 3N UED AUIES
ay} “fyryaday

ez

[butop
1138 342 spa
‘830U 3UDID
nof 2se2 u) 1hg

I jugin gl iFeAEH

I Ul papua sey A U pauy oF ‘syLBLL (MaLM
aiMjuaAge sy | Uooqg Jondu oaey

_ sLiRss 7| uay|

SHLIIT L)
BURLIT 2L SBY
ndm gk fileasn
514 1P 1A

SURLAY
upsUEl AR S
Sussazoy B

OE
USISES|D Uj Jinsal pinoa
| pUoIaS0UEL Eun Lana
0 UDNENTIEIS|IW H
“Fia0jan :
ey e Ew LY
9 g asnr ey

T iFrgday




[ ciconsunmny B
| “NITiNEE g

—~ [eap!
uhm..__h_ B 832yl
jled ‘syuey ]

Qe 5,
110w h_ﬂm_qLaw-nmﬂmaEm

SMIaBUED JSOW 241 '118m

gajesajaaIe L8 panom) DuELass

cswaqosd
Rue asnea o

--2d8 fisl{3 JaAs18UM
-=2|334] 1IPME BsIL
WM op fAijgissod N\
1 pines ey /

ERR:E-EL
‘Payroys wI

apses)a o) pea) fjans

pinom 1EY} shem u) 5134 maw nah
un juswiianxa 0 paLEls AOFae

1 arey pjnom nof pawnsse gey T |

| 'SINSHEIS Snapaid (e uo passg |

" o N =
busog spuy
ur_‘_ﬁ%u mnam
sPujq asey|

ja1el om
5| Il a/ajag buiog
ale naf 1eym hﬂm
SUELDIL UfuE

sade

I MO dBn

Buop

1L

ByE S Bues aJl
SEE QUM P B Jou
WL sapsaq puv

[ zom2 ay Aonsap |
| 5 paun e iapsuow

mm._a_._n.._:mmnﬁ _ﬁmm
ugnra Ray) aiTs non alg
‘i b 5 ge el

Al ___..dl ——

—jsaeat sguom |2\
sy e sy jo 1=t [

BT 428 T3
1 cronqo sem ams
% D yBnoyy

[Buizewe
o5 3] syl

SELIO
HNOSHAONY ITHH

$§ JHYMW B SOTNO40113 SIHHD A8

| %u% BT g e




..-*.“m S

6 Syl Lmu(.rw. - s

uiebe DOOJEES 188 (ke enbie

03 3|qe 2 Jasa uhﬁ mmﬂwnm_ﬂ_mw = |
I HI8PUOM T A" g oyntig ) sapuom T |

...mU_E__GﬂmL i
1sapuesys 3yl ||
BurpsbuwI

'puE /136
Ai3aaiiad
piot a5+ 4

| .mEhmm._ﬁ
| jouues T
B0 IS [

4N Ul 03 peau
: = V. 153597 BJOW
. o 4 ‘ ! = : Mag e 2enf 9.8

ENCITRR 1]
PP "BARS | i

jdniandis

. HBUB)

| @nbiun <3 dead
Janof Apngs aw 18|
o3 bujaebe nof
agerasdde op 1

X . = - 55 . ‘AES JSnW T 1ng
— = _ : — B :
R { pmbs ‘ginigieq
I ; S,Uos Ino aju) fAes
A.._.mbm “gap) . AL ; Anof puncy neh moy
“ARIOM SAIEd AN, ‘Bapy gap| ou ABUT
“BUOIM 2224, b semsady UBaID i 3 : i
semT EM P3-9pMod YIModb Byl buppe
2EU NORA Plod I Uaym Jaqualwsy




—

PR

i,
AT

W 1

~as
©

2\l
Of 1.4 2

{UBLY BUNCR , ‘33§

‘spEay Jay; pueueaio |

— MU A al] jo syaag aus aInjdxa -
= jung 8q pino2 mn_..__ hﬂmw:mn_u_ﬂ_w_n O} SEUaL) 100 BUIAEE] @
3 241 yoo| soeds = ‘yojdayne ua MEu_Uﬁmr_.__._Hnﬂﬂ_m_._._a kL
O A v ? v P v ¢sany i b | ST

NEW 03 WHIOS 13P40
ug Iney 1 'S 8sN1Ixe
|2 38 MON oy
-, Bl IH B
ﬁw 2

(@

no 2l puisso.p
fijje303 948 N0y,

--8l3
Y3 pliey
BJjxo ue asn
pPING 3yYs ples
Lo "Wollows?
Buibsyuey )

yaim nge
shiol
Mau awos sty
BUIPIRG 34107 Uam

SRS UpUEL
|

SBupoD el

3 JSOLIZUBIS,
nofidayloq o3 Emﬁ%wo AL
aey fjjead T

[BpIS Jaljjo

B3 Uo S| pep
3843 284 1 ‘510948
|2ioads Ayeadd ay3

fig Buibpnl 1ng -

“5U043q
400D siY2 usws
AN ‘BOUYM

H0LH ®OLEE

~MwlgEey 00
VIDZHNVE HE W N LHS0D NYHLYM HOSYIONY Owdd

HYHIWNS DHYW % SOTNOJdOITI SIHHD 48

iT18h0AL A3Hanle




jumog
jnys usag sey
ajnn! agedsa ino
pUE gajI[a0 UsEgy i Y .o
seY gauasaid i v Byl QWW__%U.LPM,
junysuawye fAug 40490 PlOM SO
U] Ji azjusalal g aq.)oeq ssod2
juare Japruuf 241 K s93| UsyL

isfizyana
3T AlFN0
pinod nahk
Mauy 1
ey
‘S3AOW 8y
- funjzaten
BUfjergyesay  juoyae
aA1seng

_—..

‘53i7ads Jueulwog
au) 2le shgyaT) alsym
upysualLa [afjesed 2 of
(ENDIY] A8SS0)3 NO,

‘pauaddey
sEY BUiLl
ans apf

"SPIELOIY U|HUEL

==

(12

E . )y y z “Un BuMIom uaag sey G, Uix)+ Bl .
mwwc&w,.ﬁunwﬂkm .EMWLL _ Jayye] _H_w_E naf fepod pue SOEM mu.____h:.mn. s s ifaydny e
Cu ‘7IGA L Jans 4y it [EUBISLAL)A 2 5B & ey pEp i 30 paLLng usag
fjnom m“.ﬁ__E___w ano), A paiajua 0% 1aof 4l J isaha mm:hmhnmu =
: / ;
199y H Jayyey dnoh LMo AL ) Gap

{ SEUBYII U|sURl4
- ‘flessaIauun ag
fiew 2pued Jnay,

Jou 51 mes raf

AIMEALT 8U] MEs 13pnd

‘Bpoll (213

getAEH
~fys o309 i3’




e cidaday 4o
ulpu=ld JUSLwa ano sn 3eb o3
fiue aay 51 jas 0y Buyfug ag neh

BUIOE dre mofi LR nauS

.mm._.lutmn.m

: {13u07 aie JaLy SE (104 FALH © o/ jea 95IoM
;d._ﬂwﬁﬂﬂﬁmu dah _Mﬂw._,w_a.m SLOJJE|AI(ET fill aq euuob w3 uwm.ﬂ._.ﬂuh__gmﬂn B 40 U3 UED
_ EXENNS .pra.ﬁ eyl nofi e | & Fifermay Uy wje? os 9q ! 2RENO
_ I20M 'O . NG UED MoH

ey
TESAT=CT
DSIOM B O NUYT
JLeT MF

iMoLIowo 1
0 m.ﬁn E 29 pinom
noh 3 peJolal 2a
. PInow 3 puett

B Buo sy ) 5 - _
45 B 1520 P
| Eewobfjegoy
e siiop A isURIgpdg
g Yajeq

DAL
nof Uslim 35824
Buia|Bsyuey |
L m&Em_MLM_uLE
P2 A 2 Leda. td Blam ; >
Holsualp Aue ul b B SiUT
i USLFHHD 12 m__uan 1,u8| _a.quuﬂumx__ iz ~ waey ol nof
A adam noh ssanb T uzoll am
A1 IH YO B o W,

| [ELDiEUaLIg
o Bugennay

T ——

al

Sueuiny N

_ mé____.mm,__m
Y Lind Baeil of
1ab suuoh 7 we
CEERTEDT
UE AL
U o
‘Mg

“fidea)a Blow

USTM SUEIUE N NG : s

pupjstapun nof djay ’ . ipoob
pincys Joje|sueds ; i _pungs usacp

jEgd@aniun siyL 3 3na--pUfies =.e

) ‘upny Bunch 4 SpEauaYleal 9eslkl |

TR

I . :

. hloM Tam § ISEEYIH ‘ssaUapN.! ' puss e puejsIapUn

i 43 ) UMUls @omy Jnok Fut a0 0201 E_MMMMW
*

hBsioad 1 S
.. asea|d

| LM feyd o jou--

.






