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But they will teach us that Eternity is the Standing still of the Present Time, a Nunc-
stans (as the Schools call it); which neither they, nor any else understand, no more
than they would a Hic-stans for a infinite greatnesse of Place.

(Leviathan, 1v, 46 en El Aleph de Jorge Luis Borges)
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Introduccion

Julio Cortazar, famoso por sus cuentofRgyuela nos dejé un tesoro literario. Su obra
provoca un sinfin de interpretaciones. El testimamids grande de este tesoro son la gran
cantidad de interpretaciones de su obra. No olestaeahemos en cuenta las diferentes
observaciones del mismo Cortdzar, porque opinamas @ escritor puede ayudar a
explicarnos de lo que tratan sus cuentos. En cudrtoento “Carta a una sefiorita en Paris”
gue vamos a analizar, entramos en el ambito dartastico. Lo fantdstico es la guia en
Bestiarig el libro de 1951 en que aparece “Carta a unargefen Paris’Este cuento es un

diamante en el tesoro que es la obra cortazariana.

Lo que haremos en la primera parte es proponerdefiaicion del cuento en términos

cortazarianos. Apoyandonos en un articulo del miduio Cortazar, intentaremos determinar
cudles son las caracteristicas del cuento cortamariCon respecto al cuento en general,
analizaremos un articulo de José Miguel Oviedog/dm Carmen de Mora con el objetivo de

ver en qué medida las caracteristicas del cuemtazesiano se aplican al cuento en general.

Luego, en la segunda parte, estudiaremos el pagdelfdntastico con respecto a los conejitos,
en general (a base del diccionario de Chevaliethge@rant) tanto como a nivel de este
cuento. Estos juegan un papel muy importante. B &z0on, serda muy Gtil descubrir el
porqué de su presencia. Estudiando este cuento,dimogs cuenta de las diferentes
interpretaciones para explicar el papel de los jdtose en primer lugar, daremos la
interpretacion ontoldgica, porque se trasluce @a esento el pensamiento ontolégico de
Julio Cortazar. En segundo lugar, la interpretacidtobiogréfica porque la vida de Cortazar
influyé mucho en la redaccion de este texto. Ecetelugar nos ocuparemos, por medio de los
articulos de Willy Mufioz y de Deborah Meacham sdarmodernidad, de la interpretacion

metafisica/ideoldgica para ver en qué medida estepte en “Carta a una sefiorita en Paris”.

En la tercera parte, investigaremos como el lemgdajermina este cuento. Explicaremos la
intencion de Julio Cortazar al remontarse a loipoét a lo musical, porque en este cuento se
encuentran muchas indicaciones de poesia y mdsiego, hablaremos de la ambigledad
tipica de Cortazar. En este cuento aparecen aldtases muy ambiguas que nos confunden.
Por eso, intentaremos explicar por qué suele atikstas frases muy ambiguas. Después, nos



ocuparemos de la explicacion de algunos recurstlstsos que nos han llamado la
atencion. Por dltimo, destacamos que Cortazar taimde ocupa del discurso metaliterario e
intentaremos determinar la funcién de este tipdiseurso.

En la dltima parte, analizaremos el uso de la canta'Carta a una sefiorita en Paris”.
Analizaremos, con la ayuda de un articulo de Kathf@’Gorman, el uso de la carta. Ademas,
intentaremos determinar el papel del hombre y glebale la mujer, porque son las

protagonistas en este cuento.



Por eso amando tanto la realidad —su «gran mujsmsfecurrencia en lo fantastico debe
verse como un intento, a veces desesperado, darest de la piel de lo cotidiano, de
hacernos salir de esta especie de prehistoria @®tnos mismos en la que vivimos.

(Ernesto Gonzalez BermejGpnversaciones con Cortajar

|. EL CUENTO LATINOAMERICANO Y CORTAZARIANO

Antes de que comencemos a analizar el cuento “@auten sefiorita en Paris”, es (til repasar
las caracteristicas mas importantes del cuenteeriies que preguntarnos lo que puede ser un
cuento: El cuento es un género muy popular en datirérica, aunque no es tan claro como
se debe definir el cuento: “Esa indeterminaciénégea permanece largo tiempo encubierta
por el uso de la misma palabra ‘cuento’ para desigmuy diversas cosas, que [45] sélo se
parecen porque nos sirven para relatar y fantds8gr* EI mismo Cortazar explicé su visién

sobre el cuento, mientras vivia en Francia:

[...] poco a poco, en sus textos originales o mediandlutciones, uno va
acumulando casi rencorosamente una enorme cantiidaduentos del pasado y del
presente, y llega el dia en que puede hacer unnbalaintentar una aproximacion
valorativa a ese género de tan dificil definicitan huidizo en sus multiples y
antagénicos aspectos, y en (ltima instancia tanesey replegado en si misrfio.

Hay muchas obras en las que se describen las@asticas de un cuento. Pero eso difiere de
autor a autor, porque cada autor tiene otra visidre los ingredientes de un cuento. El

cuento cortazariano por su lado, tiene los ingrediesiguienté's

1) En primer lugar, importa la brevedad del cueAtdiferencia de una novela, el cuento deja

informacion redundante. Para José Miguel Oviedte esterio tiene menos importancia,

! Oviedo, 1997: 45-46

2 Cortéazar, 197http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hf@1/02/07]

® Presentamos algunos aspectos de la cuentistizaaovana basandonos tanto en un ensayo del mismo
Cortazar, como en dos ensayos que no son de ladea@ortazar




porque presta mucho mas atencion a la intensida §ue esta intensidad determina la

extensiéon del cuento:

No importa cuantas paginas exactamente tenga, eselamo que no puede durar
mucho. Pero la verdadera diferencia no esta enxi@resion o duracion del cuento,
sino en su intensidad, que es de otro orden debgueéa la novela. Es esa intensidad
la que determina la extension (y no al revés), ua @n si misma no es un criterio

relevante’
Segun Julio Cortazar, el cuento debe escribirse

mediante un estilo basado en la intensidad y eteteion, un estilo en el que los
elementos formales y expresivos se ajusten, smelaor concesion, a la indole del
tema, le den su forma visual y auditiva mas pemétrg original, lo vuelvan unico,
inolvidable, lo fijen para siempre en su tiemponyse ambiente y en su sentido mas
primordial. Lo que llamo intensidad en un cuentosiste en la eliminacion de todas
las ideas o situaciones intermedias, de todos étlenmos o fases de transicion que la

novela permite e incluso exfye

En el cuento cortazariano “Carta a una sefioritBais”, se revela esta intensidad de manera
muy eficaz: el protagonista vive un periodo mugmso en el departamento de su amiga. Los
hechos se suceden muy rapidamente y desespenariaajgnista. Los dias y las noches pasan
muy rapidamente y al final el protagonista no ve qtosibilidad que suicidarse. Cortazar
describe el desarrollo del cuento en su ensayouifdg aspectos del cuento”: “Por su parte,
el cuento parte de la nocion de limite, y en pritéemino de limite fisico, al punto que en
Francia, cuando un cuento excede las veinte pagioas ya el nombre deouvell&®. A su
vez, el lector queda con muchas preguntas, porgusabe verdaderamente por qué los
conejitos nacen y por qué el protagonista no espstaamiga Andrée... !Pues, no importa la

extension (cantidad), sino la intensidad (calidad)!

* Oviedo, 1997: 43
® Cortézar, 1970http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hf@1/02/07]
® Cortéazar, 197http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hf@1/02/07]




2) El cuento debe considerarse como una construgaéfecta (0 una construccion que se
acergue a la perfeccion). No basta con acumulartecinientos hasta construir un relato de
forma breve, sino que el autor debe intentar elamio que no se necesita (en la novela al
contrario, uno puede amontonar los acontecimiesitogue deba preguntarse si es necesario
0 no dejarlos). Asi parece que el cuento es coniamante no elaborado que el autor tiene
gue transformar en un diamante magnifico. No edaeih pero en el caso de Julio Cortazar
encontramos a un especialista. De esta manerajeske gomparar el cuento con un soneto:
una forma minima en la que se encuentra un tesoiafdrmacion. Oviedo lo formula en
estas palabras: “Por su rigor interno, por su exdreconcision y por su presentacion
extraordinaria de lo mas ordinario, el cuento segamuchisimo al soneto, forma perfecta si
las hay, porque en ella cabe todo contenido, derorginente deja en él una impronta Unica e
imborrable”” Con lo que respecta al cuento que vamos a anaieare muy claramente que
la forma tanto como el contenido se inscriben ea dimension poética. Por una parte, al
nivel formal, Cortdzar nos ofrece un lenguaje moétinuy rico. Por otra parte, Cortazar
confirma con “Carta a una sefiorita en Paris” gbets por la brevedad del cuento. En la
edicion de Alfaguara en la que se situa “Carta a seforita en Paris”, Cortazar necesita

solamente 13 paginas para llegar al climax, a

poner todo (el universo mismo, si ése es su temana nuez, en la punta de
un alfiler, y dejarnos con la sensacion de que ap imas que decir. El cuento
sella su vision del mundo con un subito descubritoigue altera la nuestra
para siempre; y en una pagina puede hacer lo quadeela también hace,
pero en 200. En el cuento no hay una segunda opided®

3) Los cuentos deben ser, como las novelas, oltatizadoras. En otras palabras, no
solamente se comunican mensajes directos (exglicisino también mensajes indirectos
(implicitos). En términos cortazarianos, se puettmparar los cuentos con fotografias: los
cuentos representan un fragmento de la realidad,gste fragmento alberga una riqueza tan
grande que da la impresion de que es una obraiztmtala. El cuento seria asi tan
significativo como una fotografia buén&n “Carta a una sefiorita en Paris”, el narradsr n

explica (pues directamente) que se siente enfererdahy fisicamente. Por eso, empieza a

" Oviedo, 1997: 44
® Oviedo, 1997: 45
® Cortézar, 197http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hf@1/02/07]




vomitar conejitos. Nos extrafia mucho que vomiteefitos, pero estos animales son mas que
animales; Al analizar el cuento, constataremos gindolizan la solucion a la crisis y a la
enfermedad de la modernidad. Se cuestionan astloses del hombre que crea un mundo

artificial a través de su pensamiento demasiadomakt

4) La dimensidn metafisica surge muy frecuentement®s cuentos. Se puede explicar de la
manera siguiente: existe la idea de que los esesitde cuentos practican una profesion
alejada de la realidad. No tocan un mundo histdjecono lo hacen los novelistas), sino un
mundo lleno de “metafisica, la teologia y la migps™®. En cuanto a “Carta a una sefiorita en
Paris”, los conejitos representan una fuerza @Batp. Por lo menos, las ideas desarrolladas
en este cuento “tienden a lo abstracto, a desatau contenido, mientras que a su vez la
vida rechaza angustiada ese lazo que quiere eclaar®nceptualizacion para fijarla y
categorizarla®. Efectivamente, el protagonista no se atreve meehteramente en el &mbito

no racional. Por eso, queda con un pie en la diiden la racionalidad.

5) Una ultima caracteristica del cuento cortazaris@ observa en su lengdjeel lenguaje

del cual se sirve Julio Cortazar se caracterizalgp@ambigliedad, el juego, la vanguardia, el
surrealismo, el simbolismo, la poesia entre otosais. Se mezcla todo eso como se mezclan
los elementos durante un experimento. De esta ma@ertazar puede ir mas alla, “porque de
nada valen el fervor, la voluntad de comunicar uensaje, si se carece ele [sic] los
instrumentos expresivos, estilisticos, que hacsibfgesta comunicaciét®’ En “Carta a una
sefiorita en Paris”, el protagonista intenta buscar solucion a la crisis del mundo de la
modernidad. Por medio de un experimento formalrugvo lenguaje-, se puede construir un
mundo nuevo Yy destruir el antiguo en crisis pagdt a un mundo sin crisis. En el apartado
sobre el lenguaje (la parte 3), intentamos ver cmoiona este experimento linglistico en

“Carta a una sefiorita en Paris”.

. LO FANTASTICO

2.1. Definicion general

1% Oviedo, 1997: 47
1 Cortazar, 1970http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hf@/02/07]
2 Mora, 1995: 108
13 Cortazar, 1970http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hf@/02/07]




Podemos considerar el cuento “Carta a una sefemitRaris” de Julio Cortdzar como un
cuento que pertenece al género llamado fantagti®ero qué es lo fantastico? Segun el propio
Cortazar, categorizar a su obra es muy dificil per¢el término fantastico es sélo por
cuestién de vocabularid” Sin embargo, encontramos muchas definiciones®mue se ve
muy claramente lo que puede ser lo fantéastico:emeigl, lo fantastico es la invasion de un
nuevo orden en nuestra percepcion de la realiddd (ue percibimos como realidad), en
nuestro mundo (o lo que percibimos como nuestrodmunY este orden es un orden
desconocido, que escapa a nuestro orden conoemgidprpor la razon. Lo que parece natural
a nuestros o0jos no forma parte de este orden npevque este Ultimo es todo lo que nuestra
razon llamaria « no natural ». En consecuencisstraieazon niega la existencia de este orden

desconocidb.
2.2. Lo fantastico en el cuento “Carta a una sefdd en Paris”
2.2.1 Lo fantastico segun Cortazar

En “Carta a una sefiorita en Paris”, el hecho féintasonsiste en vomitar conejitos. Segun
Deborah M. Meacham, los conejitos son “un desdfimrden |6gico del mundo; estan fuera
de la ley, fuera del orden légico, fuera del tiempespacio racional concret8” A este
punto, Julio Cortazar dijo elConversaciones con Cortazajue “existen mecanismos
perfectamente validos, vigentes, que nuestro cerilgico no capta pero que en algunos
momentos irrumpen y se hacen sentirCada hombre que piensa racionalmente no puede
entender cOmo uno vomita conejitos. Es una irratidad en el mundo racional. En cuanto a
“Carta a una sefiorita en Paris”, los conejitosqarereaturas « normales », solamente nacen
de manera muy extrafia (nuestra razon no aceptaxstfieza). Ademas, lo que nos extrafa
aun mas es gue el protagonista no se pregunteugonagren los conejitos de su garganta. Es
un personaje que permanece indiferente frenteausa de este hecho fantastico. La invasion
de lo fantastico es aqui un hecho que importa posas 0jos. Los conejitos forman parte de

su vida cotidiana y en consecuencia forman partl dgie €l llama « lo normal ». En este

4 Bermejo, 1978: 136

!> Alazraki, 1983: 21-22, 35, 62

16 Meacham, 1995ttp://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuaridN&JA-12.html| [07/09/06]
" Bermejo, 1978: 42




caso, se cumple lo fantastico de Julio Cortazaa Plalo fantastico “irrumpe en lo cotidiano

y es lo cotidiano, ademé&8”

Para demostrar que los conejitos « pertenecen & eotidiano, mencionamos algunos
ejemplos en el texto: “De cuando en cuando se mmg@eomitar un conejito. No es razon
para no vivir en cualquier casa, no es razén paeuno tenga que avergonzarse y estar
aislado y andar callandosE” Alli vemos que aparece el grupo de palabras “Gsdn en
cuando”, lo que refiere sin duda a la cotidianidddy cierta regularidad en cuanto al hecho
de vomitar conejitos: el lector ve mas adelanteekruento que el protagonista dice —
aproximadamente— cuénto tiempo transcurre entrea@miento de dos conejitos. Después
del nacimiento de un conejito, declara lo siguief® cabo de un mes, cuando sospechaba
que de un momento a otro.2°."Otro fragmento confirma esta regularidad: “Yoirfav cuatro
meses en su casa: cuatro —quiza, con suertectrelsaradas de alcohol, en el hocigbAlli
podemos deducir de lo contado que vomita un canpgt mes. A medida que va avanzando
el cuento, esta constante cambia, hecho que coreemia mas adelarife Nos enteramos de
gue el protagonista quiere vivir normalmente cdnssonejitos, que quiere que la gente sepa
(“no es razén para que uno tenga que avergonzagstyaislado y andar callandoSgtjue
vomita “de cuando en cuando” conejitos (no obstamiepuede decirlo a alguien que vomita
conejitos: “Nunca se lo habia explicado antes,nea por deslealtad, pero naturalmente uno
no va a ponerse a explicarle a la gente que dedousm cuando vomita un conejitty. Por
eso decide escribir una carta. En su mente, logjitas pertenecen a lo normal. Al nacer uno
de sus conejitos declara que “es un conejito norynglerfecto®™. Explica por qué el
protagonista niega la causa del nacimiento dedosjitos y también por qué no se ocupa del
origen de estos animales. Ya forman parte de sa: widmitar conejitos es una de sus

costumbres. El protagonista lo formula con lasisiges palabras:

[...] yo aguardaba sin preocupaciéon la mafiana en tueosquilla de una pelusa
subiendo me cerraba la garganta, y el nuevo camegipetia desde esa hora la vida y

las costumbres del anterior. Las costumbres, Andsée formas concretas del ritmo,

8 Bermejo, 1978: 136
19 Cortazar, 1986: 25

2 Cortazar, 1986: 26

21 Cortazar, 1986: 27

2En2.2.23.3.

% Cortazar, 1986: 25

%4 Cortazar, 1986: 25

% Cortazar, 1986: 25



son la cuota de ritmo que nos ayuda a vivir. Notaraterrible vomitar conejitos una

vez que se habia entrado en el ciclo invariableglenétodd®

En este fragmento vemos que el protagonista aguantgreocupacion” la mafana, lo que
puede probar que, para el protagonista, el origelosl conejitos no tiene importancia. Otra
posible prueba es la aparicion del verbo “repetigrbo relacionado con las costumbres.
Ademas, el protagonista parece definir lo que elgeros por la palabra “costumbres”: dice
gue le ayudan a vivir. Los hombres viven con umaity en el caso del protagonista, el
nacimiento de los conejitos depende de su ritmaigune en su vida. Asi el lector va a pensar
gue los conejitos no constituyen un problema tamdg para el protagonista. Para mostrar
otros ejemplos de que los pequefos conejos no taolat protagonista, analizamos algunos
pasajes en el cuento. Desde el inicio del cuenyooh@ problema que no se encuentra una
causa en los conejitos, sino una solucion: “Andr@e,no queria venirme a vivir a su
departamento de la calle Suipacha. No tanto porcdoejitos, mas bien porque me duele
ingresar en un orden cerradb’Veremos méas adelante que los conejitos inteneyadarle a

resolver este problema del orden cerfado

Después de que el conejito ha comido, el protatpouiice lo siguiente: “Yo sé que puedo
dejarlo e irme, continuar por un tiempo una vidadigiinta a la de tantos que compran sus
conejos en las granj&s’ Es como si el protagonista tuviera la misma ygjde otras personas
gue tienen conejos, sin preocuparse demasiadollpst €uida de los conejitos como lo
hacen normalmente otras personas que tienen coRgsasegurarse a si mismo que no hay
problema y que solo tiene que darles trébol, diggatagonista lo siguiente: “Mire usted, yo
tenia perfectamente resuelto el problema de losjtos. Sembraba trébol en el balcén de mi
otra casa, vomitaba un conejito, lo ponia en @lalrg...]"*°. Pues, no hay ningin problema,
lo tiene todo bajo control. En la parte siguientemtamos explicar por qué el protagonista no
se siente molesto por los conejos pequefios y yrequsu estado adulto, si le molestan.

2.2.2. Lo fantastico y los animales

% Cortazar, 1986: 27
2" Cortazar, 1986: 23
2\/gase 2.2.2.3.3.

2 Cortazar, 1986: 26
%0 Cortazar, 1986: 26



2.2.2.1. Cortazar y los animales

En “Carta a una sefiorita en Paris” la presencit dantastico depende de animales. Estos
aparecen muchas veces en los cuentos de Juliz@oriensemos en el titulo de la coleccién
de cuentos en que se encuentra “Carta a una se@oriParis”. Esta coleccion se llama
Bestiariq lo que se refiere claramente al mundo zool§gicday una relacién entre los

animales y lo fantastico. Representan lo fantasfpmrque no piensan como lo hacemos
nosotros, ven el mundo de otra manera que nosptsesencuentra en los animales un lado
desconocido: los animales no pueden hablar contmessono pueden comunicarnos su

percepcion y su conocimiento. Cortazar explica aefio Gonzalez Bermejo que a él le
sorprende “esa nocién de incomunicabilidad tota guede haber entre una mosca y un
hombre, entre una hormiga y un homBfePues, hay algo misterioso, algo oscuro en los
animales, pero no podemos ver este lado mistersmdamente vemos la forma bajo la cual

aparece este lado oscuro, es decir el mismo animal.
2.2.2.2. Los conejitos en general

A nuestro parecer, los conejos son animales noagnpdézo en este cuento, el conejo figura de
manera muy especial. Por eso, se requiere algea#sidn sobre el significado simbdlico de
los conejos que volveremos a comentar en apartatiesores. En elDictionnaire des
symbolesde Jean Chevalier y Alain Gheerbrant, hemos ermtmt que los conejos
simbolizan en primer lugar la fertilidad, la regea@on y la renovacion perpetua de la vida,
porque se asocian con la vieja divinidad Tierra-iMdadEfectivamente, constatamos que el
protagonista produce muchos conejitos en el cudmsta llegar a una abundancia. En
consecuencia, no nos puede sorprender que se nsatmiamo con el objetivo de terminar

con su problema.

Se nos ofrece también otro rasgo simbdlico deljoofieievres et lapins sont lunaires, parce
qu'ils dorment le jour et gambadent la ndit.En cuanto a “Carta a una sefiorita en Paris”, se

destaca que los conejitos duermen de dia y quesgeettan al anochecer. En este mundo al

31 Bermejo, 1978: 53
32 Bermejo, 1978: 54
3 Chevalier y Gheerbrant, 1982: 571



revés, se critica de esta manera la vida humanfcialt Los conejitos combaten al

protagonista para que se dé cuenta de que viveadermatrtificial.

Luego, se subraya otra caracteristica significgbiaea “Carta a una seforita en Paris”. Los
conejitos simbolizan lo siguiente: “C’est parce ilgyarticipe de linconnaissable, de
I'inaccessible, sans cesser pour autant d’étreoisin, un familier de I’'homme sur cette terre,
gue le lapin ou lievre mythique est un intercessaarintermédiaire entre ce monde et les
réalités transcendantes de I'autfe’Se puede afirmar que los conejitos son criatgquasnos

comunican el otro lado de las cosas, un lado @seignde la realidad tal como la conocemos.

Un tercero y ultimo factor que destacamos, tal wmarxcho mas escondido que los dos
expuestos arriba, es la sexualifa€omo los conejitos penetran y destruyen el antstda
mujer que se llama Andrée, nos parece licito afirqmee este acto tiene un valor sexual.
Todas las posesiones de Andrée son violadas paolugitos. Dado que los conejitos nacen
de la garganta del protagonista, podemos llegaparer que su deseo mas grande es poseer
a la duefia de la habitacibn en que se queda. [2enestlo, los conejitos son asi la

encarnacion del deseo del protagonista.
2.2.2.3. Los conejitos en el cuento
2.2.2.3.1. Interpretacion ontologica

En el cuento hay algunos momentos en que el pnoistgomuestra mucha simpatia por los

conejitos. Los trata con mucho afecto:

Me lo pongo en la palma de la mano, le alzo la g®lcon una caricia de los dedos, el
conejito parece satisfecho de haber nacido y byljgega el hocico contra mi piel,
moviéndolo con esa trituracion silenciosa y codqaiite del hocico, de un conejito

contra la piel de una mard.

34 Chevalier y Gheerbrant, 1982: 572
% Chevalier y Gheerbrant, 1982: 573
% Cortazar, 1986: 26



El protagonista se pregunta si puede matar a snejits. La respuesta esta llena de
emociones: no puede hacerlo, porque los conejiostan pequefios y tan innocentes. El

elemento infantil en los conejitos tiene tantazaegque le es imposible matarlos:

Apenas pude me encerré en el bafio; matarlo ahona ftha zona de calor rodeaba
el pafiuelo, el conejito era blanquisimo y creo qués lindo que los otros. No me
miraba, solamente bullia y estaba contente, lo qtee el més horrible modo de
mirarme. Lo encerré en el botiquin vacio y me vphra desempacar, desorientado
pero no infeliz, no culpable, no jabonandome lasosapara quitarles una ultima

convulsion. Comprendi que no podia matéflo.

En una de las entrevistas de Ernesto Gonzalez Bewruoe Julio Cortdzar podemos observar
que el hombre Julio Cortazar es alguien que hatrfantucho respeto por los niffoy que
tiene “lados pueriles a veces excesiVasPuede explicar por qué admira los conejitos,
porque representan un estado joven, son comofios.nCortazar le explica a Bermejo que

En momenoksic] en que hay que adoptar una decision de adultohasigeces yo me
refugio en un estado de espera, pueril, realmemfiantil, como si la solucion fuera a
venir de otro lado, como si yo tuviera un padredjpoderoso que me va a sacar las

castafias del fuegtl.

Este lado pueril es un lado que tiene algo fami@sgl nifio todavia no tiene incorporado el
pensamiento racional de los adultos y ve las cdsastra manera. Lo que piensa el nifio
difiere mucho de lo que piensan los adultos. Emémte de los nifios, los hechos logicos
todavia no existen y se adaptan mucho mas facieredriado desconocido del mundo. A los
adultos les va escapando este lado desconociddogueifios captan facilmente con su
“capacidad de captaciét’ Por eso, podemos llamarlos representantes dantastico. Y
puesto que Julio Cortazar admira mucho lo fantdstiemos notado con mucha frecuencia la

presencia de lo infantil en este cuento.

%" Cortazar; 1986: 28
% Bermejo, 1978: 45-52
%9 Bermejo, 1978: 46
‘0 Bermejo, 1978: 46
“1 Bermejo, 1978: 46
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Con toda esta informacidn podemos entender que @apaotagonista, l0s conejitos no
constituyen ningun problema. Estan siempre muytgsijese callan y el protagonista los
quiere como otras personas quieren a los nifioprdiagonista muestra gran sensibilidad
hacia estos animales pequefios. Cortazar explicagaedo era nifio, su nivel de sensibilidad
era muy superior al de otros nifios. Y cuando esaikentos, sabe que ha conservado esta

sensibilidad. Conserva el nifio en si mismo:

Tengo un51] buen diadlogo con los nifios. Tengo una buena réfacon su mundo
porque no trato de imponerles mi estructura de adr Y el nifio lo comprende
perfectamente. Como lo comprenden los gatos y legop [afladamos los
conejitos][52]*

Ahora podemos entender el porqué de los actosrdegmnista durante la juventud de los
conejitos. A base de su testimonio sobre los niBosnocemos en los conejitos un elemento
infantil que le impide al protagonista matarlos.eAws, en los conejitos se trasluce al propio
Cortazar, hombre que siempre queria ser nifio. Ejuéosigue vamos a decir algo sobre el
desarollo mental y fisico de los conejitos. Sudsstde conejitos cambia en estado de conejos
—“creciendo, ya feos y naciéndolos el pelo largw,agolescentes y llenos de urgencias y
caprichos**- que difieren mucho de su estado anterior. Consoadultos humanos, los
conejos ya crecidos intentan instaurar su propteuasra sin que tengan en cuenta al
protagonista, que les ha dado la vida. El objetmo el que operan es el siguiente: destruir el
departamento que bafia en el orden “minucisoistaurado por las mujeres (tema que
vuelve muy frecuentemente en la obra de Cortdzardel que hablaremos en la parte
2.2.2.3.3.). Los conejos son como los adultos esstno mundo: quieren poder y quieren
instaurar su propia estructura. Y es exactamentgi¢orechaza Julio Cortazar. Asi podemos
ver este cuento como una critica dirigida hacimehdo de los adultos, que utilizan la razén
para estructurar nuestro mundo. La consecuencigueslos nifios tienen que abolir la
sensibilidad, porque ésta impide que ellos organgtenundo tal como lo quieren los adultos.
En la parte 2.2.2.3.3. investigaremos como el oeeleha existencia humana importa a los
ojos de los adultos (e importa poco a los ojogpdaiagonista) y como los conejos actuan de

la misma manera que los adultos.

“2 Bermejo, 1978: 51-52

3 Cortazar, 1986: 33

* Cortazar, 1986: 23

> Puleo, 2004http://www.alfonselmagnanim.com/DEBATS/85/index.H@i#/01/07]
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2.2.2.3.2. Interpretacion autobiogréafica

Para entender el problema del orden instauraddgsoadultos, tenemos que referirnos a
algunos datos biograficos sobre Julio Cortdzar edacion conBestiarioy “Carta a una
seforita en Paris”. Nos enteramos de que JulicaZartescribié este cuento en un periodo
muy dificil de su vida. A este punto, Standish noenta erlUnderstanding Julio Cortazar
gue “in real life, such were the pressures andehsions, albeit self-inflicted, that Cortazar
felt during the period when he was endeavoring Ualify as a translator that he began to
become neurotic and experience nightmdfeg’ambién erLos mundos de Julio Cortazar
Malva E. Filer plantea que hay un elemento biogeatjue aparece en “Carta a una seforita
en Paris”: “sabemos que Cortazar fue a vivir, éfaptente, a un apartamento tal como alli se
describe, en circunstancias personales muy penpsas, el escribir ese relato fue para él una
catarsis*’. Por eso, Cortazar empezé a escribir con estaierpias malas en la mente. La
consecuencia de este acto de escribirlas resulté eara de estas enfermedades mentales:

Standish nos explica que

These nightmares and neuroses had their benefsitid in that writing literature
proved to be a therapeutic way to exorcize therd,thaos they provided the genesis of
several of the stories that would later come togeih his first collectionBestiario

[...].%

En el caso de “Carta a una sefiorita en Paris”, @stato seria inspirado por “one of the
author’s nightmares and that it was written atn@etwhen he was minding an apartment for
an absent acquaintané®”Esta amiga seria Andrée, la sefiorita que resideaeis. También
Stavans confirma que la base de muchos cuentoglideCbrtazar tiene un origen neurotico.
En cuanto al cuento que analizamos, pretende goe $u origen en “Cortazar’s initiation as
a translator. In order to become to become indegr@nthie needed to pass the exam and thus
earn his own Money. While preparing for the exahgsbegan to develop neurotic symptoms,

such as recurring nauséa”Pues Cortazar debia sentirse muy mal en esedpeti que se

46 Standish, 2001: 5
4" Filer, 1970: 41

“8 Standish, 2001: 5
49 Standish, 2001: 25
*0 Stavans, 1996: 37
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percibe también en “Carta a una seforita en Pagigiersonaje de este cuento se siente mal

como el mismo Cortazar. Stavans describe algunrastesisticas de esta enfermedad:

His characters suffer from this mild form of mend@éorder: they are intensely and
inappropiately fearful of things and situations amdmpulsively need to pursue
certain thoughts or actions in order to reduce &t They have such physical
symptoms as tenseness, fatigue, and the excessvefulefense mechanisms, and
these neurotics aspects are frequently pushednti, Ibecoming forms of psychosis,

which involve a loss of the sense of redftty.

Al acernarnos a los sentimientos del protagonsstiia a la vista que no se siente muy bien en
este mundo de pensamiento racional. Se destacalegae el inicio, la relacion que tiene el
protagonista con su ambito esta en desequilibrie uele ingresar en un orden cerrato”
No puede soportar la armonia que domina en el tapanto. En todo el relato aparecen
muchas palabras que expresan su amargura y sisfaseitn con el mundo que lo rodea:
“amargo’™®, “horrible™* “ultraje”° “desafio®™, “sombras®’, “misericordia®®, ... Estas
palabras indican muy claramente que hay una dianord entre él y su entorno. Por eso, se
retira en si mismo con el objetivo de no confrsgaa lo que nostros llamariamos la
« realidad ». Malva E. Filer confirma que “la idd& ser distinto lo abruma y lo ha llevado a
una soledad implacabf® A este efecto, el protagonista declara que “ceiempre me ha
sucedido estando a solas, guardaba el hecho igaaejguardan tantas constancias de lo que
acaece (0 hace uno acaecer) en la privaciatbtaliemas, nadie constata que el protagonista
esta sufriendo y nadie sabe lo que es la verdadeda de su comportamiento. Ni Sara (“Sara
no vio nada®, “porque Sara nada sospe®ia ni sus compafieros en su trabajo (“ahora me

[laman por teléfono, son los amigos que se inguipta mis noches recoletas, es Luis que me

5! Stavans, 1996: 13

52 Cortazar, 1986: 23
53 Cortazar, 1986: 23
54 Cortazar, 1986: 24
%5 Cortazar, 1986: 24
%6 Cortazar, 1986: 24
5" Cortazar, 1986: 25
%8 Cortazar, 1986: 27
% Filer, 1970: 40

80 Cortazar, 1986: 25
51 Cortazar, 1986 : 28
52 Cortazar, 1986: 29
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invita a caminar o Jorge que me guarda un contf@tsaben lo que estd pasando.
Finalmente el protagonista informa en su carta spiée occure vomitar conejitos entre el
primero y el segundo pi&b Pues, esta el protagonista en aislamiento tataido nacen los
conejitos. Solamente Andrée, la seforita en Paais, saber la verdad. 'Pero ni siquiera eso

esta seguro, porque no se sabe si el protagonigia @ termina verdaderamente la carta!
2.2.2.3.3. Interpretacion metafisica/ideoldgica

Ya constatamos que los conejos intentan destruorddn en el departamento. Segun el
protagonista, este orden es un orden “cerrado,treithe ya en las mas finas mallas del
aire”™. Los conejos adultos parecen destruir con veheimesste orden que reina en el
departamento. Entonces, para aclarar el contextguenvivia Cortazar cuando escribié
Bestiarionos referimos a lo que se puede llamar el posmaeo y la modernidad. Alazraki

confirma que

Su obra es una enciclopedia de la modernidad, peeverentemente empalada en
eso que hoy llamamos posmodernidad, es decir, ensentido de la historia

recuperada que reencuentra lo que el hombre es @nteenclavado en el tiempo, en
su entorno, en el remolino politico y humano qaagbien o para mal, nos ha tocado

a vivir.%®

Aunque no es facil determinar, las caracteristasipales de esta corriefifeson el caos,
demasiada significacion, la confusion entre lo gsi@eal y lo que es ficcidn, un malestar en
este mundo, carencia de critica, falta de un cesnrgue podamos replegarnos, el cambio
constante, etc. Ademas, tampoco es posible enuntedus los conceptos que el
posmodernismo comprende. Segin lhab H&8sae pueden destacar dos conceptos
importantes (con muchisimos subgrupos): las indetercione®’ que sirven para criticar

todo el imperio del discurso en Occidente y lasanencias (la capacidad del hombre de crear

®3 Cortazar, 1986: 31

% Cortazar, 1986: 25, 26, 31, 33

®° Cortazar, 1986: 23

% Alazraki, 1978: 2

®”Hay mucha duda en cuanto a lo que pueden seadasteristicas del posmodernismo
(http://www.ihabhassan.com/cioffi_interview_ihab_$es.htn{05/04/07])

8 véasehttp://www.mariabuszek.com/kcai/PoMoSeminar/ReasfiigsnPoMo.pdf10/04/07]

% Por ejemplo la ambigiiedad, la anarquia, el poliowiismo / la androginia, el juego, el silencio,&tterms of
unmaking” como la deconstruccién, la deformaciargiferencia,...
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su propio sentido: “the capacity of mind to genegaltself in symbols, intervene more and
more into nature, act upon itself through its oviasteactions and so become, increasingly,
immediately, by its own environmenf®) Como ya hemos visto, el protagonista sufre em est
mundo y por eso podemos reconocer algunas casdasi del posmodernismo en los
sentimientos del protagonista. Ahora bien, pardupidizar nuestro analisis, nos basaremos
en dos articulos en los cuales los autores opinaretjprotagonista que sufre esta luchando
contra la gran Tradicién Occidental.

En primer lugar, veamos como Willy O. Mufioz intefiaren su articulo “La alegoria de la
modernidad en « carta a una sefiorita en Pariss»8iltomas de la enfermedad mental del
protagonista. Segun él, en el cuento se atacasatipade los tiempos clasicos, en los cuales
reinaba la razén humana. Pero en la modernidditedatura produce “en el artista una fuerte
hostilidad contra la tradiciéf®. Seguin nostros, las representantes de esta fragial orden
son las mujeres que figuran en este cuento: S@madyée. Sus vidas se determinan por el
racionalismo, por la armonia. Sus vidas son taladeg que cada objeto tiene su lugar y nada
o nadie puede turbar este orden. El protagonista aieste propdsito que este orden en el
departamento de Andrée, “construido ya hasta eméasfinas mallas del airé” representa

el alma de la mujer que vive alli. Por eso, nowssdp cambiar este orden porque alteraria “el
juego de relaciones de toda la casa, de cada algatotro, de cada momento de su alma con
el alma entera de la casa y su habitacion lefdnatiemas, Sara se ocupa de que el orden sea
conservado: “Sara no vio nada, la fascinaba den@asth arduo problema de ajustar su
sentido del orden a mi valija-ropero, mis papelemiydisplicencia ante sus elaboradas
explicaciones donde abunda la expresion « por égenif’. Las palabras “orden” y “por
ejemplo” no necesitan explicacion para probar gsponden a las exigencias de la razon.
Sara de su lado, tiene una vida muy esquematigansgn programa que relaciona el orden
con la puntualidad: “Sara encuentra todo bien aeirgweces la he visto algin asombro
contenido, un quedarse mirando un objeto, unadegeloracion de la alfombra, y de nuevo
el deseo de preguntarme alfb™Pues, el protagonista vive en una constantedende un
lado los conejitos atacan el orden que le duel®otgrde otro lado no puede soportar los

dafios que causan los conejitos ya crecidos. Ppmésnta reparar los dafios:

O Por ejemplo la difusion, la disseminacién, pulsiarerjuego, comunicacion, interdependencia, ...
" Mufioz, 1982: 33

2 Cortazar, 1986: 23

"3 Cortazar, 1986: 24

™ Cortazar, 1986: 28

"® Cortazar, 1986: 32
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Hago lo que puedo para que no destrocen sus cékasroido un poco los libros del
anagquel mas bajo, usted los econtrarda disimulafBly para que Sara no se dé
cuenta. ¢Queria usted mucho su lampara con el reiede porcelana lleno de
mariposas y caballeros antiguos? El trizado apesasdvierte, toda la noche trabajé
con un cemento especial que me vendieron en uraicgkesa —usted sabe que las
casas inglesas tienen los mejores cementos- y am@raquedo al lado para que

ninguno la alcance otra vez con las paag]’®.

Después asegura a Andrée en la carta que haceaoalgeparar todo y finalmente dice que
no es su culpa (“no es culpa mia si de cuando @amdeuvomito un conejitd®, “no tuve tanta
culpa, usted vera cuando llegue que muchos dedssodos estan bien reparados con el

cemento que compré en una casa inglesa, yo hipgelpude para evitarle un end®”

A pesar de su afinidad con la cultura de Occidesgeconstata que los conejitos intentan
destruir estos vestigios del pasado, porque elrtiepanto de Andrée esta estructurado a la

luz de la raz6n humana. Mufioz plantea a este mu#o

El destrozo insalvable que los conejitos infligendirigido, pues, contra la cultura
que la casa encarna, de la misma manera cooe] la dinamica renovadora de la
modernidad esta centrada contra la tradicion, ladiene que ser negada para crear

una ruptura, una interrupcion en la continuid&d.

En esta explicacion observamos que Muiioz utilizadibra “dinamica”. Esta palabra se
opone a las estructuras fijas clasicas. El tiempgue vive el protagonista es un tiempo en
que las cosas cambian muy rapidamente. Por es@nm®d entender que los conejitos
destruyen el departamento en gue reina una atraddéeconstancia e invariabilidad. De este
modo, se critica la razon con la cual Andrée hauetrado su departamento. El protagonista
es un hombre posmoderno y en consecuencia no medese comodo en este ambito

invariable:

® Cortazar, 1986: 31-32
" Cortazar, 1986: 31

"8 Cortazar, 1986: 35

" Mufioz, 1982: 34
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Toda obra de arte existe en el tiempo, que comaonable patron es siempre
cambiante, por lo que en otro instante la razéicaise vuelve contra si y deja de ser
creadora de sistemas para juzgarse, interrogarperyultimo destruirse, acentuando
asi la temporalidad del arte, enfatizando que nadapermanente e identificAndose

con la sucesion y la alterid&y

Sin embargo, no es tan claro lo que puede ser temmlad. Deborah M. Meacham explica
en su ensayo “Lo barbaro renovador: una funciélosl@animales en la obra de Cortazar” que
“la era moderna se caracteriza por su multiplicidad ambigiedad, su velocidad, su
voracidad®., Y esta es exactamente la situacién en la quaaeestra el protagonista. Segin
la gente racional, la situacion en que nos encamtsaahora sucederia en un tiempo de
pensamiento racional mientras que Julio Cortazamaojga que el pensamiento racional es

algo artificial:

Entre tantos conflictos que impone la modernidadlaewida humana es clave el
cambio de las nociones del tiempo y del trabajdidehpo ‘natural’, un tiempo regido
por los ciclos de la tierra y de la vida de la stad primitiva, se cambia por el
tiempo reloj de la fabrica: el tiempo de la modelad capitalista que vigila a todos
desde su torre de ladrillo. En el tiempo de la pola fija el trabajo y el juego se
excluyen mutuamente. Trabajamos para el rendimieagotalista, o para un fin
humano. Nos intentan engafar llamando al tiempopmoluctivo en el trabajo
‘tiempo muerto’, pero asi, tan lejos de la vida tlabajo equivale a la muerte. La
modernidad crea oposicién entre trabajo y placedavy muerte, dicotomias que no

existian en la vida ‘primitiva®?

Pues, en este tiempo conflictivo vive el protaganigue es un hombre en conflicto consigo
mismo y con su ambito. Los conejitos parecen sliseradores » (“los animales son la
posibilidad frente a las contradicciones y cambidsimanos de la modernidad. [...]. Los
animales se revelan como una reaccion a la modemidn arma secreta, un desorden
renovador®) de este mundo tan artificial, porque cambian ietpo artificial de la

racionalidad en el tiempo ‘natural’, es como Smltagonista regresara a un estado primitivo:

% Mufioz, 1982: 35

8 Meacham, 1995http://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuarid&JA-12.html|[28/01/07]
82 Meacham, 1995http://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuarid&JA-12.html|[28/01/07]
8 Meacham, 1995http://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuarid&JA-12.html [29/01/07]
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“Cortazar abre una posibilidad restaurandonoseifp y los valores primitivos a traves de la
figura del animal. El animal en sus cuentos esetiormo a lo original, a lo primigenio de la
humanidad. Funciona en un nivel que asociamosa®ieyendas y los mitd¥"lY es que el
mismo Cortazar relaciona con lo fantastico! Losejibos intentan curar al protagonista
cambiando todo este orden artificial en su ordem@n reina el tiempo ‘natural’: “de dia
duermen. Hay diez. De dia duermen. Con la puertadz, el armario es una noche diurna
solamente para ellos, alli duermen su noche caegada obedienci®” Repite mas adelante:
“le escribo de noche. Son las tres de la tardey [geescribo en la noche de ellos. De dia

duermen®®,

No obstante, el protagonista no estd tan conteoto esta liberacion, porque vive no
solamente en el mundo fantastico de los conej#io®, también en el mundo racionalista y
artificial de los adultos. Hay una verdadera tem&dtre estos dos mundos: “vine a descansar
a su casa. [...], si esta mudanza me alteré tanpmérdentro —no es nominalismo, no es
magia, solamente que las cosas no se pueden waafiale pronto, a veces las cosas viran
brutalmente y cuando usted esperaba la bofetada detecha®. Dice que “no es
nominalismo, no es magia”, con lo que refiere poa yarte al nominalismo del mundo
racional. En la Edad Media, Willem de Ockham planggie “los conceptos generales son
solamente ‘nombres’ (nomina), es decir construasdimguisticas de los cuales nos servimos
para orientarnos en este mundo y para buscar uengogento, pero a lo cual nada
corresponde en realidad (el nominalismo de Ockh&mytejor dicho, el nominalismo es una
construccion artificial, de la cual nos servimo®rahtambién, en la cual asociamos los
conceptos (por ejemplo la idea de lo que es unl)agmonuestra mente con los objetos (por
ejemplo un arbol material) en nuestra percepciaredtidad »). Por otra parte, el protagonista
admite que tampoco es magia. Podemos sugerir queagpco tiene una relaciéon con lo

fantastico, aungque no es lo mismo.

Pues, el protagonista se sitia entre dos mundaeso do veremos en la parte sobre la
ambigiedad (2.1), el protagonista intenta quedaestas dos mundos y reconciliarlos en

vano: intenta reparar el departamento, sigue tabaj lee libros de indole no racional y se

8 Meacham, 1995http://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuarid&JA-12.html|[28/01/07]
% Cortazar, 1986: 29

8 Cortazar, 1986: 31

87 Cortazar, 1986: 31

8 Traduccion literal que proviene de Van Eekert, 200
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destruye el departamento a la vez... Helmy F. Gi@rolo resume de este modo: “la dualidad
dificilmente se resuelve en la unidad; se cermian vértice, un punto, ente sin dimension y
por tanto sin proyection [sic]. Julio Cortazar ncostumbra casi nunca a colocar punto
final”®. En consecuencia, el protagonista pierde su wmta causa de su indecisién. El
fildsofo Claudio Magris formula su vision sobre lF@mbre posmoderno enack de esta
manera: “el sujeto nunca puede afirmarse jaméasbieaemteramente, pierda su identicdd”
De esta manera, llegamos a la conclusion de qumdaistencia entre la tradicion y la
(postymodernidad no es posible. Ahora podemos deatgror qué el protagonista favorece la

muerte.

También en su vida Julio Cortdzar oscila entre mosdos: su apreciacion por la cultura
francesa y Paris, la capital en la que se albealipmngaban muchos escritores que pertenecian
a corrientes cerca de lo fantastico (como por ejerapsurrealismd, futurismo, dadaismo y

el cubismd). Después de la publicacién @estiariq Cortazar se fue a Francia, lo que
confirma su afiliacion a este pais. De todos mo@astazar sigue siendo un argentino que
admira también su propia Argentina. Con respecim @argentino » en Cortazar, no debe
sorprender que le llamen a Cortazar “un argentimdaris®®. Ademas, en este cuento el
protagonista se encuentra en Buenos Aires, miegtra#\ndrée esta en Paris. De esta manera
hay también una tension entre dos personajes séamtks el uno del otro. Se puede decir que
Buenos Aires representa lo fantastico y que Pambdiza lo cultural y lo razonable. No
obstante, Paris se situa también en un dualismandado hay la atmdésfera presente de la
cultura occidental, de otro lado hay corrienteslan que lo fantastico tiene un papel
importante. Asi, podemos constatar que Julio Cartéa sigue una linea recta, sino caminos

muy duales...

Meacham lo entiende de otra manera. Propone goe&gonista no se dé cuenta de que la
solucion viene de los conejitos. En su opinidn,gieltagonista es incapaz de aceptar la cura
de la manera que su propio cuerpo propone: laeegipor eso, muer&” Esta autora percibe

la liberacion del protagonista en términos bah&tins. Los conejitos serian asi figuras

8 Giacoman, 1972: 215

% Traduccion literal que proviene de Luyten, 20020 1

% Mora, 1995: 108

92 Futurismo, dadaismo y el cubismo: véase Ames@8§61156

% Giacoman, 1972: 238

% Meacham, 1995http://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuarid&JA-12.html|[29/01/07]
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del realismo grotesco (0 mas bien, por ser contearnEn, del grotesco realista) que
Bajtin explica en detalle. En vez de ver a los {itoge como una alucinacion
paranoica, con la lente de Bajtin la figura del epm se revala como: "...la fuerza
productora y regeneradora de la tierra y el cuerpa.correctivo natural corporal y

universal de las pretensiones individuales, abst®y espirituales®™.

Si uno concibe el comportamiento grotesco de lo®jios como una tentacion de liberar al
protagonista, podemos entender por qué intentancired cenizas el pasado y curar al

protagonista de la enfermedad de la modernidaddgusa ambigliedad).

iEn resumen, los conejitos liberarian asi al pmigga y le sujetarian a una regeneracion
bakhtiniana efectuada sobre estas cenizas, comel®w sentimiento malo desapareceria! No
obstante, la regeneracion no funciona. La respditsb que conlleva esta regeneracion es
demasiado grande: “las criaturas cortazarianas estddenadas a demarcar sus espacios de
juego, a aceptar la existencia y darle forma. Eetponsabilidad ilimitada produce angustia y
desesperacion. Al final del cuento, podemos constatar que uronagjiiento de su situacién

y una regeneracion tras la crisis del protagorsstaimposibles. Prefiere dar el nuevo futuro,
gue aparece simbdlicamente al amanecer de un mliavmajo el sol, a los colegiales (no es

accidental que dé el futuro a nifios) sin que caetiviviendo:

Entonces estd el amanecer y una fria soledad eqgui caben la alegria, los
recuerdos, usted y acaso tanto mas. Esta esterbaludre Suipacha lleno de alba, los
primeros sonidos de la ciudad. [...] el otro cuemgpae conviene llevarse pronto, antes

de que pasen los primeros colegialés.

Pues, en vez de reconciliar los dos lados, lo $sictay lo racional, se deshace de esta
responsabilidad demasiado insoportable. De estanaagl protagonista muestra que no
puede funcionar en este tiempo tan conflictivo.damslo un equilibrio, se desequilibra a si
mismo. La consecuencia es grave: matandose armsionsefiere pasar la responsabilidad a
los jovenes. Parece muy cobarde, pero vimos goetlgonista intentdé por lo menos

hacerlo...

% Meacham, 1995http://www.uchile.cl/facultades/filosofia/anuarid&JA-12.html[29/01/07]
% Luna-Escudero-Alie, Maria E., 200Hktp://www.ucm.es/info/especulo/numero28/cortagmilj31/01/07]
" Cortazar, 1986: 35
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2.2.2.3.4 Interpretacion de la presencia literaria

Si pasamos a otra interpretacion de la moderniti@d, bien en relacion a la literatura, hemos
de observar que el protagonista, tal como lo flie &iortdzar, no sélo muestra interés en las
obras modernas, sino también en los tiempos clgimoque hay solamente un ejemplo). En
“Carta a una sefiorita en Paris” figuran tanto esfeias a obras de la modernidad asi como
referencias a obras de la tradicion clasica. Pempio, expresa el deseo de leer “todos sus
Giraudoux, Andrée, y la historia argentina de Lopee tiene usted en el anaquel mas
bajo™®. En la pagina que sigue a este ejemplo podemdsl@oshipotéticamente- que Julio
Cortazar intencionadamente separa los nombres teylLdorge para referir a Jorge Luis
Borges (“es Luis que me invita a caminar o Jorge me guarda un conciertd). Asimismo

se refiere a Ozenfafif (musico francés), Gide, Troyat y Giraudoux (véaalsginas lineas
antes) para mostrar su afinidad con la culturaciaa: “mi Gide que se atrasa, Troyat que no

he traducido®*®

Notemos que Gide era uno de sus autores favouto® ¢o observa Standish: “we know that
Gide was one of Cortazar's preferred authtifsDisponemos de algunos datos para probar la
importancia de la obra de Gide en la vida de Jotidazar. Segun Juan Gustavo Cobo Borda,
Gide le abrié a Cortazar el camino “hacia una engalidn existencialista-sensorial [...]. Una
impregnacion de lo no dicho y oculto. Un tantear poevos caminos que rompan el
esquematismo binario judeo-cristiait” Todos estos elementos vuelven también en “Carta a
una sefiorita en Paris”. Retomemos por ejemplo $gurda de lo oculto, lo que se puede
llamar en este caso « el otro lado de las cos@®lso Borda sugiere que en las novelas de
Gide, Cortazar encontraba “una via de acceso allatio de las cosas”, la que pone todo en
cuestion®. Con respecto al arte de escribir cuentos, Cartaeasaba haber aprendido
personalmente algo de los escritos de Gide:

%8 Cortazar, 1986: 30
% Cortazar, 1986: 31
10 cortazar, 1986: 24
191 Cortazar, 1986: 32
192 Standish, 2001: 17
103 Cobo Borda, 2004: 5
104 Cobo Borda, 2004: 5
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El Gide que con tanta frecuencia cita Cortazar solar necesidad de no apoyarse en
el impulso adquirido, de cortar y pasar a otra asgede suspender lo consabido e
internarse por inexploradas vias, determinaria nmuafe su técnica de corte y

montaje, de suspenso y asomo a otras perspectivds.

Un ultimo caso de coincidencia con Gide se encaeastirel repaso de todo el repertorio de la
tradicion clésica, tan perceptible en varios deplmsmas y cuentos cortazarianos. En “Carta a

una sefiorita en Paris”, hay un sélo ejemplo, eis Beeferencia al busto de Antinta

Los demés ejemplos constituyen referencias a MigadUnamunt®y a Augusto Torre€®.
Juan José Barrientos descubrié que el conocimieetoestos autores es un elemento
biografico. En efecto, Julio Cortazar, al escribirs cuentos, se daba cuenta de su buen
conocimiento de autores franceses y de otros essit“no los hubiera escrito si no hubiera
leido muchos otros relatos y si no hubiera conoladoeadicion a la que a menudo se oponen

sus cuentog®

lll. EL LENGUAJE

Otro aspecto del cuento cortazariano es el lengysgeutiliza el escritor para acercarse a lo
fantastico. En este cuento se observan muchossgeciingliisticos que sirven para expresar
lo fantastico: evitando el lenguaje no poético mrmite a la racionalidad, Julio Cortazar se ve
obligado a utilizar la poesia, la masica y alguremsirsos estilisticos. Estos recursos cambian
la relacion que solemos tener con el lenguaje. Rgr®@mMos que notar que este Ultimo es un
producto que proviene de la razén humana, instrtonée que se sirve también Cortazar.

¢ No parece muy paraddjico que se sirva de un prodigcla razén humana, la razén que él

rechaza con mucha vehemencia? Si, pero escribénddsie de este cddigo: escoge sus
palabras con tanta sensibilidad que el lenguajgenparece al lenguaje comudn y asi sentimos

la presencia de lo fantastico.

195 Cobo Borda, 2004: 6

1% En esta cita, se destaca también que el cinegyinflu
197 Cortazar, 1986: 33

198 Cortazar, 1986: 30

199 Cortazar, 1986: 33

10 Barrientos, 1986: 67

22



3.1. La ambigUedad

Lo que llama la atencién en las palabras del pootgta es que pronuncia algunas frases
enigmaticas y ambiguas. Esta parte podria formarcamunto con la parte 2.2.2.3.2.
Interpretacion autobiografica porque la ambigliiedad es una caracteristica delbie
posmoderno y confirma este mal sentimiento porepael protagonista. Pero lo analizamos
en otro apartado, porque esta ambigledad juegeannpgpel en este cuento visto que se nos
confronta con la indecision y el desconocimiente (8u verdadera situacion) del
protagonista. ¢ Qué es lo que tiene que hacer?dBhanprotagonista no lo sabe: De un lado,
quiere a estos conejitos que, a su vez, le adacemincorpora en su vida: su intento era de
“implantar un sistema dentro de lo absurdb”Sin embargo, el sistema no es fijo puesto que
los conejitos ya crecidos se rebelan contra edrsiat En lugar de dejar que ataquen el ambito
y el orden tan cerrado, el protagonista hace t@da peparar los dafios. Es muy ambiguo: por
una parte, el protagonista cuida de los conejitgmryotra parte estd luchando contra los
dafios que causan los conejitos ya crecidos. Setmauggui la indecision por parte del

protagonista. No sabe qué hacer...

3.1.1. Relacién con lo fantastico

Se manifiesta de manera muy clara esta ambigUedddsepalabras del protagonista: hay
algunas frases que estan llenas de contradicci@iegtimer ejemplo se encuentra en la
primera pagina del cuento: “Ah, querida Andrée, diiicil oponerse, aun aceptandolo con
entera sumision del propio ser, al orden minuciqge una mujer instaura en su liviana
residencia®'2 ¢ cémo uno puede oponerse a algo y aceptarlosahaniiempo? Es una frase
gue no corresponde al pensamiento racional. Caisee fambigua es “pero no le escribo por
eso, esta carta se la envio a causa de los canpeji parece justo enterarla; y porque me
gusta escribir cartas, y tal vez porque llué¥e’Parece que el protagonista no quiere tocar a
la esencia de su carta. Hay informacion innecesdBegun nosotros es mucho mas
importante que envie esta carta para informar ageng no el hecho de que le guste escribir

cartas y que estée llovienda fuera (lo que le impidigera de la casa)!

1l Eiler, 1970: 41
112 Cortazar, 1986: 23
113 Cortazar, 1986: 24
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3.1.2. Ejemplos

También en sus sentimientos se observa esta ditattetementos de un latigo que me azota
indirectamente, de la manera mas sutil y mas Hetfts, “qué alivio, qué paz, qué horror,
Andrée™. En cuanto a los conejitos, son descritos de raadesl: “el conejito parece
normal, es un conejito normal y perfecto, sélo qug/ pequefio, pequefio y perfect como un
conejito de chocolate pero blanco y enteramenteamejito™®. De este modo, uno puede
preguntarse si los conejitos existen o no... Etgganista mismo también parece dudar la
existencia de los conejitos, lo que podemos veelegjemplo muy significativo a nuestro
modo de ver: “como un poema en los primeros minuwosuto de una noche de Idumea: tan
de uno que uno mismo... y después tan no uno,istada y distante en su llano mundo
blanco tamafio cartd”. ¢ Existen los conejitos en realidad o solameristegxen las palabras
escritas que provienen de la mente del protago(istallano mundo blanco tamafio carta”)?
Finalmente mencionamos un dltimo ejemplo: “solamente las cosas no se pueden variar asi
de pronto, a veces las cosas viran brutalmenteaypdmu usted esperaba la bofetada a la
derecha-. Asi, Andrée, o de otro modo, pero sienasi&'® El lector sigue confundido
cuando lee esta frase, es lo menos que podemos..dbtas adelante, profundizaremos
nuestro analisis sobre la ambigledad con la tesigue el protagonista se autocritica y que

sus palabras son solamente productos de su proggriacion.

3.2. Lenguaje poético y musical

3.2.1. Relacién con lo fantastico

Con mucha admiracion sefialamos que la descripcidunamnsa de los hechos en el cuento se
observa en muchas ocasiones. Algunos pasajes sppagticos en este cuento: el lenguaje
de Julio Cortdzar ayuda mucho a aumentar la tengitm presencia de lo fantastico. La
descripcion a veces poética por parte del protatpmefleja el amor por la poesia que
Cortazar tenia en su vida. No sorprende que Coresmaibiera un poemarid’fesencia,

antes de comenzar su carrera cuentistica: “Suagim en las letras data de 1938, con la

14 Cortazar, 1986: 25
15 Cortazar, 1986: 31
18 Cortazar, 1986: 25
17 Cortazar, 1986: 27
18 Cortazar, 1986: 31

24



aparicién de un pequefio libro de sonetos, firmamoea setdonimo de Julio Deni&® En
Conversaciones con Cortazat escritor argentino declara que la poesia fuénwncion

inicial porque

Las primeras obras de la humanidad fueron poétitas. primeros textos filosoficos
son poemas. Los presocraticos, por ejemplo, losdga metafisicos; Parmenides es
un poeta; Platon puede ser considerado un poets;gl@ndes textos cosmogonicos

son poema¥?

También a Saul Yurkievich Cortazar le explica cupdesia es el foco central de su obra:

Nunca olvido que la filosofia griega no comenzd lpgorosa sino por la poesia. [...].
Mirando histéricamente, se diria que en el mundecglatino la poesia precede a la

prosa, asi como en la infancia del hombre la poeifae antes que la prodd

Respecto a estas opiniones, podemos entender paiujo Cortazar opta por la poesia: el
hombre presocratico era un hombre que tenia atr@nvdel mundo. Entendia el mundo no a
base de la razén, sino a base de principios queaatansideramos como “mecanismos
magicos™?% Asi vemos la relacién con lo fantastico: lo quaexe en nuestro cuento parece
muy magico y se puede situar lo magico en la miglimension que lo fantastico.
Efectivamente, podemos confirmar que vomitar cboejes algo muy magico. Standish lo
ilustra con la explicacion siguiente: “this sort wfiting is then compared to Baudelaire’s
concept of the magical properties of poetry. Tloeystiepends on qualities that characterize
poetry and music: tension rhythm, internal pul$e irruption of the unforeseen within a
framework of the familiar®. De ahi que Cortazar utilice un lenguaje poétestribiendo
poesia, se acerca a lo fantastico. Por la misménya@tandish asocia lo méagico con lo
fantastico.

Y9 Filer, 1970: 2

120 Bermejo, 1978: 16
21 yurkievich, 1994: 59
122 Bermejo, 1978: 16
123 Standish, 2001: 82
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En la cita de Standish notamos también que Cortetzla sobre los nifios: estarian mas cerca
de lo fantastico, porque cuando escriben algondsta sola$* su obrita seria mas poética
que prosaick". La poesfa es como un retorno a un tiempo quettdhai sensibilidad, un
tiempo en que vivia el hombre presocratico. Estalre creia en lo fantastico y todavia no
conocia los principios de la razén que caracterimstro mundo artificial. En cuanto a los
nifos, con su sensibilidad vuelve este tiempo YCasfazar muestra que lo fantastico rompe

con la razén que domina el mundo de los adultos.

Hay también comparaciones musicales que revelalenguaje poético: “mover esa tacita
vale por un horrible rojo inesperado en medio da mmodulaciéon de Ozenfant, como si de
golpe las cuerdas de todos los contrabajos se evampial mismo tiempo con el mismo
espantoso chicotazo en el instante méas calladmasinfonia de Mozart?*®. Su amor por la

musica se observa aqui de manera muy clara. Jamdacpoesia, la musica tiene para

Cortazar la fuerza de acercarse a lo fantasticeraki lo ilustra de esta manera:

El interés de Cortazar por la masica y en particypar el jazz, y testimonia algunas
de las preocupaciones cardinales de su generadammpoesia como exploracion, la
vida como misterio insoluble, la autenticidad colagrueba uUltima y primera de la

literatura, el tiempo, la soledad y la muelfg.

De este modo, las referencias a la muasica y suidei€n poética nos ensefian algo sobre
nuestra condicién existencial. Nos ayudan a ir afias en la realidad estamos cegados por lo
artificial que regla nuestras vidas, pero podemstuciarnos de esta realidad falsa a través
de la musica (y de la poesia). Con esta idea,afeemos al fildsofo existencialista Jean-Paul
Sartre. Se puede ver su pensamiento como “unaideacontra la tradicion racionalista
francesa impuesta por René Descaftds’Al rechazar el racionalismo, podemos tocar la
esencia de la vida: como la poesia, la musica faignin “retorno al sef*®. Asimismo

podemos entender el sentimiento del protagonistae:lenguaje musical (y poético) proviene

124 Bermejo, 1978: 17
125 Bermejo, 1978: 17
126 Cortazar, 1986: 24
127 Alazraki, 1994: 35
128| una-Escudero-Alie, Maria E., 200ttp://www.ucm.es/info/especulo/numero28/cortaexilj30/01/07]
129 Alazraki, 1994, 37
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de un hombre que “no esta contento con la reaidtadndante, rechaza y denuncia las reglas

sociales, busca un mundo méas amplio e integralgadvar lo verdaderamente humatid”

3.2.2. Ejemplos

Analicemos algunos fragmentos en la primera pag@auento que prueban la presencia de
lo poético en “Carta a una seforita en Paris”. Mdio del cuento el protagonista quiere
cambiar el orden en el departamento, pero le es iggmsible hacerlo. Describe este
momento de la siguiente manera: “y yo no puedocacéos dedos a un libro, cefiir apenas el
cono de luz de una lampara, destapar la caja dean®n que un sentimiento de ultraje y
desafio me pase por los ojos como un bando deoges?*’. Constatamos que hay una
acumulacién de palabras y de comas -lo que se l&sfraletol’?, construccién a menudo
utilizada en la poesia- que refleja la debilidat ptetagonista en relacion a este orden. La
comparacion que sigue a este asindeton es tambigpoética. Se aumenta la sensacion del
sentimiento malo del protagonista. Esta descripgidoviene del interior profundo del
protagonista y penetra muy fuertemente en la maegitéector. El lenguaje poético nos abre
asi la puerta a lo fantastico y en consecuenciermod entender, paulatinamente, los

sentimientos malos del protagonista hacia el anthitole afecta tanto.

En la misma pagina encontramos “cuan culpable tamartacita de metal y ponerla al otro
extremo de la mesa, ponerla alli simplemente {33JAparte de la doble presencia de la ¢ en
“cuan culpable”, que expresa la dureza al desplamambjetos en el departamento y al
cambiar el orden que reina en ella, se repiterblo/goner”, por lo que Cortazar pone énfasis
en el miedo por parte del protagonista. Casi natss/e a pensar en las consecuencias. El
orden en el departamento es tan sagrado, que sals desplazar tal o cual objeto, cometera
un error. También hay anafora del verbo “mover’leefiase siguiente: “mover esa tacita vale
por un horrible rojo inesperado en medio de [qUé expresa el mismo sentimiento horrible
al desplazar algo en el departamento. Al lado de esurso estilistico, llama también la

atencion otro asindeton: “y siempre un perfume,sonido, un crecer de plantas, una

10 Scholz, 1977: 32

131 Cortazar, 1986: 24

132«Figura que afecta a la construccion sintactideedenciado y que consiste en la omisién de nexos o
conjunciones entre palabras, proposiciones u arasidEsta ausencia de nexos confiere al texto ayarm
fluidez verbal, al tiempo que transmite una serdsade movimiento y dinamismo o de apasionamiento, y
contribuye a intensificar la fuerza expresiva yoelo del mensaje”
(http://www.uchile.cl/cultura/actividades/glosarisifadeton.htnj10/04/07])

133 Cortazar, 1986: 23
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fotografia del amigo muerto, ritual de bandejas ¢ény tenacillas de azicaf’. Esta
acumulacion de elementos visuales, el oido, el ptoeba claramente que se trata de una
mezcla de los sentidos. El protagonista sienteodast partes este orden que reina en el
departamento, lo que trasluce en sus palabrasohsecuencia es que se confronta al lector
con lo natural (aunque este orden es artificia)ofone a lo artificial, que ya comentamos en
otras partes. Hay también un asindeton al obs&rdas estas comas, lo que crea un efecto de
desconcierto y de desesperacion en el protagalistanfrontarse a este orden.

IV. METALENGUAJE

En la carta que escribe el protagonista, hay akyuei@rencias al acto de escribir cartas. El
autor refiere a sus propias palabras y a la posildepretacion de su palabras. Como ya lo
hemos visto en la parte sobre la ambigliedad, sdepiumerpretar el texto de diferentes
modos. No sélo tiene como consecuencia que Andr@amaly confusa al leer la carta, sino
también el lector quien lee el cuento. Hay una draiestante en las palabras del autor. Con
este acto autorreflexivo, el autor quiere llamaratancion sobre el valor de verdad que
prestamos a sus palabras. Su situacion es tanagigmue se autocritica al final del cuento.
Analizamos algunos pasajes en los que el autor adoguestiona ». En primer lugar, se
describen los conejitos como un poema, pues coraoctgrcion literaria y no como una

verdad extraliteraria:

Andrée, un mes es un conejo, hace de veras a wugjogguero el minuto inicial,
cuando el copo tibio y bullente encubre una presemajenable... Como un poema
en los primeros minutos, el fruto de una nochedienkea: [...] tan aislado y distante

en su llano mundo blanco tamario cafta.

Con estas palabras, el lector (y Andrée) puedeuptagse si estos conejitos son productos de

la imaginacion o no.

La ficcion (la historia que se narra) en este auestque el protagonista vomita conejitos. Al
analizar el comportamiento de los conejitos, cdastas que son la corporeizacion de tal o

134 Cortazar, 1986: 23
135 Cortazar, 1986: 27
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cual enfermedad mental (tal vez la enfermedad deoldernidad como hemos sugerido). Julio
Cortazar lo dijo de esta manera: “se afirma qudesieo mas ardiente de un fantasma es
recobrar por lo menos un asomo de corporeidad, tggible que lo devuelva por un
momento a su vida de carne y huédb"Se enmascara asi la enfermedad mental que tiene e
protagonista. En este caso, se puede hablar dealegaria, puesto que se transmite el

contenido de otra manera (indirectamente):

“Carta a una sefiorita” codifica el metatexto pora@so a patrones alegoricos mas
sutiles pero todavia inscritos a nivel de la accién namadJna metafora sostenida
permite extrapolar la analogia del proceso creadama vez més configurado segun

las lineas surrealista®’

En consecuencia, los conejitos forman parte deub mpdemos llamar metaficcion. No se
trata de que haya conejitos, sino del mensaje dgtmigue el protagonista quiere transmitir.
Amestoy explica que el surrealismo juega un gragepal analizar este acto autorreflexivo:
“El escritor como médium bretoniano de un poder Iquieasciende. El discurso como fuerza
automatica que arrasa con los codigos rigidos deadicion. La nueva palabra que crece a
expensas del orden esteticista que destruye yrassforma y vitaliza®®. Con esta

explicacion, el protagonista puede culpabilizangpader que lo trasciende y que lo obliga a
escribir. Pero tenemos que afadir que el lect@mgrée) tiene muchas dificultades al leer el
cuento visto que, a causa de esta fuerza automatiag “fragmentacion, elipsis,

superposicion de convenciones literarias y codfgbieios dispares, suspension del proceso
conceptual**® (que son las caracteristicas del posmodernismsimismo, el protagonista

informa a Andrée que ella leera la carta de otraera

Un trozo en blanco de la pagina sera para ustethi&rvalo, apenas el puente que
une mi letra de ayer a mi letra de hoy. Decirle queese intervalo todo se ha roto,
donde mira usted el puente facil oigo yo quebraaseintura furiosa del agua, para

mi este lado del papel, este lado de mi carta odatila calma con que venia yo

escribiéndole cuando la dejé para asistir a unatade comisione?

136 Cortazar, 1970http://www.literatura.us/cortazar/aspectos.hfgil/01/07]
137 Amestoy, 1986: 156

138 Amestoy, 1986: 156

139 Amestoy, 1986: 156

149 Cortazar, 1986: 35
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Pues, Andrée no podra descifrar correctamente lelsjanensaje(s) que el protagonista deja.
El contenido tanto como la forma son tan confuses ndrée no comprendra por qué el

protagonista se mata a si mismo. Hay demasiadasiont..

V. EL USO DE LA CARTA EN “CARTA A UNA SENORITAEN P ARIS”

5.1 La carta: presencia y ausencia, espacio interig espacio exterior

El protagonista escoge escribir una carta parar pasasajes a Andrée. Normalmente uno
ofrece al destinatario la oportunidad de respoad@na carta, pero no es el caso de “Carta a

una seforita en Paris”. Otras caracteristicas dearta son:

the letter nevertheless mediates presence and ebsamimacy and abandonment
[...]. It can emphasize either the distance betw#®sn writer and addressee or its
function as a connector, a brigde between two.ah @lso demonstrate the gap
between self and world, enacting a dialectic ovateé and public in its elements of
plot as well as in its textual strategi¥s.

De un lado, al escribir esta carta, el protagorssteboliza su propia presencia. Asimismo
subraya la presencia simbdlica y la cercania aeuj@r en la habitacién, aunque esta ultima
no esta en el departamento (lejania). De otro lddspués de su muerte, el autor de la carta
simboliza su propia ausencia con su muerte y ssepoga con su carta dejada, mientras que
Andrée estara fisicamente presente en la habitaeiges, los dos personajes nunca se acercan
el uno al otro. Por esta razon, podemos decir duibjetivo normal de una carta no esta
cumplido, porque el protagonista no leerd la resgaude su destinataria y la ausencia es
escondida por una presencia simbolica. Esta teremdre presencia simbdlica y ausencia
fisica se hace insoportable al final de la cartgpriBtagonista se suicida y por eso podemos
proponer que esta carta es una nota de suitddip por consiguiente una respuesta es

imposible.

I O’Gorman, 1986: 492
142 Aunque no se sabe a ciencia cierta, nosotrosystilel hecho que acaece este suicidio de veras
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En su situacién, el protagonista comienza un jug@resencia y ausencia con su entorno.
Por una parte, no quiere que Sara lo vea con s\gitos en el espacio interior (“he attemps
to hide his bunnies from Sara, the housekeép®ries decir la habitacion en la que reside.
Por otra parte, al final del cuento el protagong#aecha de su balcén para suicidarse (“in a
letter which ought to be private, he suggests thaditions leading up to a disturbing —and
disturbingly public- spectaclé®). Con este acto significativo, revela el &mbitospeal de
Andrée, porque los pasajeros fuera del departamamtn su cuerpo, la policia investigara
toda la habitacién y también la nota de suicidibe“writer transgresses the very private space
of Andrea’s apartment to violate the very publiasp of the sidewalk below —the space of the

wider world in which Andrea and others mot/&”
5.2 La carta del patriarca

El protagonista se encuentra en un departamentinddmpor la mujer. Como ya lo hemos
visto, las mujeres son las representantes del edezste departamento. El protagonista, un
hombre que no soporta esta dominacion por par iheljer, se siente atrapado en una « caja
matriarcal ». A este respecto, Kathleen O’Gormamaf lo siguiente: “he defines himself in
terms of entrapment in the maternal body, givimghbio little bunnies against his will. And,
more abstractly, the writer appropiates for himsk# traditional markers of the feminine,
depicting himself in terms of cultural constructomf gender”*®. En el discurso, el
protagonista dice que vomita conejitos y que naoemo nifios. Es su manera de dominar a la
mujer. Por eso, se puede decir que su discursassulino, porque utiliza el poder tipico del
hombre. Ademas se apropia de una de las caraic@sistas tipicas de la mujer: su capacidad
de parir. Cuando los conejitos intentan destruithdditacion de su amiga, lo podemos
entender como una tentativa de violacion. Juano€&atlurutchet lo llama en su objalio
Cortazar o la critica de la razén pragmaticta cosificacion del individuo, su apropiacion
por parte de elementos exteriores a su persdn&in embargo, esta cosificacién no significa
solamente que el protagonista refuerce su podecuias, sino también que se femeniza a si

mismo. Es un hombre/mujer, porque tiene visionetaidicas, o que es tipico de las mujeres.

30'Gorman, 1986: 493
144 O0'Gorman, 1986: 493
1450'Gorman, 1986: 493
148 0'Gorman, 1993: 491
147 Curutchet, 1972: 24
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Asimismo, podemos decir que Andrée es una mujetthefi porque se apropia de una
caracteristica tipica del hombre: el pensamientiomal, o por lo menos el narrador le
artribuye esta caracteristica.

Notemos que el protagonista da solamente su vigidasculina y femenina- en la carta. La
mujer no puede responder o defenderse (“As thecadde, Andrea is constituted exclusively
by the anonymous writer; she has no possibilitgeaf-representation, no way to articulate
herself**%, porque al final del cuento decide no enviar krta (“dejaré esta carta
esperandola, seria sérdido que el correo se lagara alguna clara mafiana de P&tisYy
suicidarse (“no creo que les sea dificil juntareaonejitos salpicados sobre los adoquines,
tal vez ni se fijen en ellos, atareados con el ctierpo que conviene llevarse prortd):

Mientras que el protagonista es prisionero del orckrrado en la habitacion de su amiga,
Andrée puede gozar de la libertad: “usted se haiBaris, yo me quedé con el departamento
de la calle Suipacha, elaboramos un simple y satmfio plan de mutua conveniencia hasta
que septiembre la traiga de nuevo a Buenos AitesSin embargo, a los ojos del protagonista
se desdobla la presencia de la mujer en este cuetioonly does the writer occupy her
home; he goes to great lengths to re-present if\ridrea as he perceives it, at once
indentifying it with her —“como una reiteracién mke de su alma” (19)- and noting its
suffocating sense of ordér® Asi parece que Andrée no sélo esta en Parissicamerpo),
sino que ocupa también todo el ambiente en suduadit. Pero en este caso el protagonista
confunde la realidad con sus palabras. El protatmnpiensa que Andrée esta en el
departamento, pero se deja engafar por sus plidpas A este efecto, O’'Gorman expresa la
vision falsa por parte del protagonista de estaemaarithere is no visible world of female
culture even noted within this ostensibly femalecgy®*. Y cuando el protagonista nos
presenta los artefactos culturales en la habitad@dla mujer, solamente menciona los objetos
en que aparecen hombres del pasado, escritoregos\(etc.: Rara, Ozenfant, Mozart, Benny

Carter, Giraudoux, Lopez, Miguel de Unamuno, Frar@kle, Troyat, Antinoo y Augusto

148 Notemos que, segun la profesora De Maeseneevnine de Andrée puede referiamadros lo que
significaria que Andrée no solo tiene caractedstiemininas, sino también caracteristicas massilide esta
manera, ella se pareceria al protagonista.

“O'Gorman, 1993: 492

0 Cortazar, 1986: 34

! Cortazar, 1986: 35

%2 Cortazar, 1986: 24

*O'Gorman, 1993: 491

* O'Gorman, 1993: 491
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Torres™®. El protagonista transforma de este modo un lugfemenino » en un lugar

« masculino » con el objetivo de disminuir/desttaidominacion femenina:

He determines its contours from an incontrovertifgesition of empowerment,
presenting it with a decidedly masculine cast. Figy the spatial dislocation of
Andrea is critical to the writer's purpose: our ‘dnslator” transforms a female

womb-like place into a site of male creafith

O’Gorman afade que el poder del hombre crece tamtda apropiacion de lo femenino que

va a sentirse como un digs

The writer simultaneously inscribes himself as d:dpY]o quisiera verlos quitos- un
poco el suefio de todo dios, Andrée, el suefio nameglido de los dioses” (28) and
“[E]s casi hermoso ver cdmo les gusta pararse, algga de lo humano distante,
quizd imitacion de su dios ambulando y mirdndolossce” (30). Finally,
“[E]Jtuvieron en circulo bajo la luz de la lamparan circulo y como adorandome”
(32-33)1%8

No obstante, no creemos que el protagonista odas anujeres, porque intenta también
reparar los dafios causados por las conejitos. domamos anteriormente, las mujeres
simbolizan el pensamiento racional y el orden. &@stra opinion, si las mujeres no hubieran
sido las representantes del racionalismo, el pooiiata no habria mostrado su odio frente a
ellas. Pero no solamente simbolizan el orden deléndhcional. El protagonista se rebela

también contra la burguesia de la que Andrée fqamiz:

El protagonista quiere afirmar su identidad rebedése contra el mundo bello,
delicado y armonioso construido por Andrée, quaesenta el orden burgués y, en

cierta medida, una clase social que para €l escaatable. Este contraste fuerte esta

1%5En el orden en que se menciona en Cortazar, 23384

1 0’'Gorman, 1993: 491

157 La veneracion de dioses era un uso de los tieqepreceden eal pensamiento. Entonces, se pueide de
gue tiene una relacion con el retorno al tiemmscratico del que hablamos en la parte sobredsigo

8 O0’'Gorman, 1993: 492
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sofocando su personalidad con el mundo sombrigtaiée y deprimente en el que se

ve a si mismo>®

Esta constatacion es muy contradictoria, visto gudos tiempos de la gran tradicion de
Occidente, los hombres simbolizaban el pensamieatimnal y no las mujeres. Podemos
constatar lo mismo al considerar la capacidad defagonista de parir. Normalmente, el
hombre no puede parir. Pero en este cuento, Comésadescribe un mundo al revés, en que

hay muchas posiblidades...

159 Yi-Ling Chen, 2003etheys.lib.pu.edu.tw/ETD-db/ETD-search/getfile?URN=ef#{t8105-
170538&filename=etd-0718105-170538-3. [#{/01/07]
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VI. CONCLUSION

Para concluir, damos algunas observaciones peesondlinque este cuento pertenece al
género llamado fantastico, muchos autores lo htanlieslo desde un angulo racionalista. Por
ejemplo, Willy Mufioz lo analiza en relacion con ¢gan Tradicion Occidental y la
modernidad. Asismismo, Meacham lo relaciona comdaernidad. Del mismo modo, otros
autores lo estudian desde un angulo realista. $eetophan analizado en relacién con o en
contraste con el pensamiento racional o la realafhntastica. Nunca se ha estudiado desde
un punto de vista exclusivamente fantastico (la&stico sélo puede existir merced a lo
racional, porque pensamos siempre de manera dimatprde esta manera, parecen acentuar

la imposibilidad de reconciliar lo fantastico yrationalismo.

Sigamos nuestra observacion critica. Muchos autdicesn que el elemento autobiografico

juega un gran papel en este cuento. Notan queodlogjitbs son la corporeizacion de una
enfermedad mental. Aunque Julio Cortazar afirma spiérata de una enfermedad mental,
¢podemos estar seguros de que esta experiencia farbase de “Carta a una sefiorita en
Paris™ Como Cortazar es autor de cuentos famastos parece licito decir que sus cuentos
pueden nacer de su mente, de su fantasia y no @deexperiencia de la vida real.

Efectivamente, parece muy extrafio que se puediieser cuento fantastico a base de una

experiencia realista.

Después de la lectura de “Carta a una sefioritaais”Pnos damos cuenta de que el
protagonista es un personaje entre dos mundos p&emtenta buscar el equilibrio entre el
mundo de pensamiento racional y el mundo de |casticb. Creemos que es la base de este
cuento. En consecuencia, hay mucha ambiguédadjdacgnfunde al lector. En cuanto al
protagonista, no logra reconciliar estos dos munBos esta razon, nos preguntamos si no
habia otra posibilidad que de matarse a si mismesar del silencio y la incomunicacion del
protagonista. En la vida real, Julio Cortdzar parser un hombre mas completo que el
protagonista en el cuento. Siempre ha intentadoaous equilibrio entre su Argentina (el
lado fantastico) y su Francia (el lado racionai)casno dentro de Paris (el lado fantastico y el
lado racional). Felizmente, se muda a Paris, l#atage Francia donde encuentra diferentes
aproximaciones de la realidad, entre las que laxapacion fantastica tiene también su lugar.
De esta manera, el hombre Cortazar es una persomacdmpleta como sus obras

totalizadoras, es decir sus cuentos.
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Celebremos a Julio Cortazar como hombre muy cMigestra en “Carta a una sefiorita en
Paris” su conocimiento de la cultura francesa Yyaderadicion Occidental en general (Es la
caracteristica tipica de los escritores del boom aflmiraban la cultura occidental). En una
entrevista de Ernesto Gonzalez Bermejo a JuliodZart notamos que este escritor tiene un
gran conocimiento de la literatura. Se trasluce eshocimiento en sus cuentos. Tal vez sea
atil estudiar la presencia de lo literario en lagemtos de Cortazar, porque solamente
encontramos un solo articulo sobre este tema (sta@o Cobo Borda sobre la influencia de

Gide en la obra de Cortazar).

También nos parece muy inteligente igualar a lawkbres y mujeres. En este cuento, los
hombres tienen rasgos femeninos y las mujeresrntieagyos masculinos. De este modo,
rompe con las dicotomias antiguas de la Tradiciénidental para probar que las mujeres
también pueden tener caracteristicas que no tesdggan el hombre racional de la gran

Tradiciéon Occidental.

Finalmente, nos parece importante la critica halcraundo racional. Coincidimos en su idea
de que el pensamiento de los racionalistas es dmaoaartificial. Cortdzar nos ensefia a
criticar la manera en que vivimos, es decir por imatk esquemas muy monétonos (por
ejemplo despertarse-trabajar-dormir). En consecagperdemos la capacidad de pensar de
manera mas profunda. Este cuento nos ayuda a ueevaliestra existencia y a intentar

cuestionar estos esquemas demasiados rigidos.
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