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Inleiding
Tijdens mijn 3de jaarsstage lanceerde mijn stageplaats Kerkwerk Multicultureel Samenleven (KMS
) een cartoontentoonstelling. We lieten een cartoonist twaalf cartoons maken over ‘ik en de multiculturele samenleving’ en hoe elk van ons zijn of haar verantwoordelijkheid in deze kan opnemen. Deze cartoons zijn op grote roll up’s afgedrukt en te huur aangeboden aan diverse organisaties en verenigingen. 
“Kerkwerk Multicultureel Samenleven is een open solidariteitsbeweging voor kerk en samenleving, die met de methodieken van het sociaal-cultureel werk, in een geest van gelijkwaardigheid zonder racisme en in respect voor de mensenrechten, de interculturele samenlevingsopbouw wil bevorderen door een intercreatieve relatieopbouw met de verschillende cultuurgroepen, religies en levensbeschouwingen, in Vlaanderen en Brussel.”
 

Concreet werken we rond racismebestrijding, interculturele –en religieuze relatieopbouw (onder andere tussen moslims en christenen), ondersteuning van mensen zonder papieren en het ondersteunen van organisaties in het opzetten van een diversiteitsbeleid. 

Één van mijn stagetaken was het opvolgen van het cartoonproject, wat later de naam ‘Typisch Vlaams, ik en de gekleurde samenleving’ zou meekrijgen. ‘Typisch Vlaams’ zou een tentoonstellingsproject worden rond de interculturele samenleving en communicatie. KMS wou twaalf roll-ups realiseren waarop telkens een cartoon afgedrukt staat die mensen doet nadenken over hun positie en rol in de interculturele samenleving. Vervolgens zal KMS deze cartoons verhuren aan organisaties en/of verenigingen voor een bepaalde periode.  Werknemers of leden van de organisatie of de vereniging zullen dan een tijdje geconfronteerd worden met een aantal kwaliteitsvolle cartoons die hen (hopelijk) tot nadenken stemmen over thema’s als racisme, multiculturaliteit, samenlevingsopbouw… De tekeningen hebben vooral als doel om hierover een gesprek op gang te brengen. 

Er werd een vacature uitgeschreven en na een dagje cartoons keuren werd uit een vijftigtal kandidaten Reinhart Croon
 gekozen. Het bleek een goede keuze te zijn. Hij is een professionele cartoonist die erg mooi kan tekenen en goede ideeën had voor onze cartoons. Vanuit KMS gaven we hem enkele onderwerpen mee die hij zeker moest behandelen. Zo moest er een cartoon zijn over de hoofddoek, maar ook één over religie en samenlevingsmisverstanden. Ook situaties op de werkvloer en op school moesten aan bod komen. We hadden Reinhart ook de opdracht gegeven om alle etnisch culturele minderheden aan bod te laten komen. Het mochten dus bijvoorbeeld niet alleen Afrikanen zijn maar ook Zuid-Amerikanen, Oost-Europeanen, Aziaten… Kortom een duidelijke afspiegeling van onze typisch Vlaamse samenleving. 

Vanuit dit uitermate interessant project is mijn interesse gegroeid voor cartoons, en in het bijzonder cartoons die betrekking hebben op interculturaliteit. Als men over cartoons spreekt, spreekt men echter ook over humor én beeldvorming, daarom zal ik ook deze thema’s niet onbesproken laten.

Omdat mijn stageplaats onder andere de interculturele en religieuze dialoog in Vlaanderen en Brussel wil bevorderen zal ik het vooral hebben over humor en beeldvorming in deze context. 
In mijn inleiding zal ik enkele basisdefinities poneren die houvast bieden voor de rest van de scriptie. 
Hoofdstuk één zal een algemene inleiding bieden over etnische humor, om vervolgens het ‘humorgehalte’ van de drie grote monotheïstische religies te bespreken. Dit door een duik te maken in het verleden, zonder daarbij de actualiteit achterwege te laten. 
Hoofdstuk twee zal het niet onbelangrijke aspect van beeldvorming over etnisch culturele minderheden bespreken. Dit hoofdstuk over stereotiepe beeldvorming zal hoofdstuk drie inleiden, waar ik het zal hebben over één aspect van die beeldvorming, namelijk de cartoon. Na een algemene bespreking van de geschiedenis van de cartoon, met als doel het belang van zulke prenten te duiden, zal ik mij beperken tot cartoons die op één of andere manier betrekking hebben op het interculturele vraagstuk. 

In het vierde hoofdstuk zal ik dieper ingaan op het project ‘Typisch Vlaams’ van mijn stageplaats KMS. Ik zal deze actie analyseren aan de hand van bevindingen van vorige hoofdstukken én zal op zoek gaan naar de typische eigenschappen van het sociaal cultureel werk in deze. Dit onder meer door meer toelichting te geven over onze beoogde doelgroep en door het project te plaatsen in de brede waaier van sociaal culturele projecten. 
Na een algemene conclusie zal ik afsluiten met enkele tips. Het doel hiervan is om de Sociaal Cultureel Werker in het bijzonder, en Jan met de pet in het algemeen, gebalde informatie te geven over humor. Als men deze tips opvolgt zal men geen ongewenste consequenties hebben bij het gebruik van humor, of een ongewild negatief beeld schetsen van een bepaalde groep in onze samenleving. 
Concreet zou ik graag volgende vragen beantwoord weten:

1. Waarop moet men letten bij het gebruik van humor in een religieuze of interculturele context?

2. In weke mate beïnvloedt stereotiepe beeldvorming onze kijk op etnisch culturele minderheden. Wat is de plaats van de cartoon in deze?

3. Welke rol speelt het sociaal werk in deze thema’s?
Om deze vragen te beantwoorden zal ik geregeld gebruik maken van citaten die ik in cursief zal zetten teneinde het onderscheid tussen de eigen bijdrage en het werk van anderen duidelijk te maken. 

Inleidende begrippen

Ik acht het noodzakelijk om alvorens aan het echte werk te beginnen enkele inleidende begrippen te delen met de lezer. Deze begrippen bieden essentiële basisinformatie om op een vlotte manier deze scriptie te lezen én te begrijpen.

Discriminatie op basis van ras

Racisme, discriminatie op basis van een raciaal onderscheid, aanzie ik als de rode draad doorheen deze scriptie. Opdat de lezer en ik onder ‘racisme’ hetzelfde zullen verstaan heb ik onderstaande definitie opgenomen. 
“Op grond van het Internationaal Verdrag ter Uitbanning van alle vormen van Rassendiscriminatie [...] volgt dat onder ras mede wordt begrepen; huidskleur, afkomst of nationale of etnische afstamming. Ook godsdienstige, etnische, fysieke, geografische, culturele of historische kenmerken kunnen [...] ertoe leiden dat er sprake is van discriminatie op grond van ras. Rassendiscriminatie kan allochtonen én autochtonen treffen.”
 

Beeldvorming
Cartoons zijn zowel letterlijk als figuurlijk te aanzien als een manier van beeld-vormen. Omdat dit aspect in de loop van de thesis geregeld zal terugkeren heb ik een uitgebreide definitie voorzien. 
“Beeldvorming is een voortdurend cirkelvormig mentaal proces, met een wisselwerking tussen mentale beelden in de hoofden van mensen (zoals denkbeelden, ideeën, overtuigingen, associaties,…) en materiële beelden in de werkelijkheid om hen heen (zoals concrete teksten en beelden). Beeldvorming bepaalt bovendien de wijze waarop mensen naar de werkelijkheid kijken en er mee omgaan.”

1]
Verstarde beeldvorming

Men spreekt over verstarde beeldvorming als er aan een bepaalde groep van mensen één specifieke eigenschap wordt gekoppeld. Men creëert één beeld, dat vast en onveranderlijk is. Verstarde beeldvorming heeft dus veel te maken met stereotiepen. Als deze stereotiepen een negatieve bijklank hebben worden ze problematisch. Er is immers een verschil tussen de stereotiepe ‘gereserveerde Engelsman’ en de ‘luie Afrikaan’. Bij deze laatste wordt er een negatief waardeoordeel gegeven. We zien dat vooral migranten en allochtonen vaak ten prooi vallen aan problematische stereotiepe beeldvorming. 
2]
Pluriforme beeldvorming

Een andere én positievere manier van beeld-vormen is pluriforme beeldvorming. Hier zal men de interculturele samenleving erkennen en alle verschillende groepen aan bod laten komen. Het is zeker geen positieve beeldvorming. Men toont eerder de werkelijkheid zoals ze echt is. Door zowel de positieve als de negatie aspecten van élke groep aan bod te laten komen. Men zal ook alle partijen aan het woord laten en zich dus niet beperken tot eenzijdige berichtgeving. Pluriforme beeldvorming zal er ook voor zorgen dat meer minderheden zich herkennen in de informatie die er over hen gebracht wordt.
Niet-overtuigden
Dit is een ludieke term die men op mijn stageplaats hanteerde als men sprak over degenen die (nog) niet overtuigd zijn van de voordelen van de interculturele samenleving. Als ik spreek over niet-overtuigden spreek ik dus over mensen die zich afzijdig, neutraal of negatief opstellen tegenover diversiteit en de gekleurde samenleving. In plaats van niet-overtuigden gebruikten we vaak ‘Tante Annie’ als synoniem. Tante Annie staat symbool voor de gemiddelde Vlaming die niet specifiek bezig is met bovengenoemde thema’s. Als we aan projecten werkten op mijn stage stelden we ons altijd de vraag of ‘Tante Annie’ wel mee zou zijn. Op die manier verplichtten we onszelf om voortdurend rekening te houden met onze doelgroep. Het is zeker geen denigrerende term, maar eerder een synoniem voor ‘Jan met de pet’. De cartoontentoonstelling richt zich voornamelijk naar die ‘niet-overtuigden’.
Hoofdstuk 1
Humor

Inleiding 
Als men aan cartoons denkt, denkt men aan humor. Omdat mijn stageplaats zich onder meer inzet om de interreligieuze dialoog in Vlaanderen en Brussel te bevorderen, konden we niet eender welke cartoon gebruiken voor ons project. Bij het gebruik van humor, en dus ook van cartoons, is het erg verleidelijk om te generaliseren. Zoals we later zullen zien, benadrukt humor ook vaak een verschil in macht tussen degene die lacht en degene waarmee gelachen wordt. KMS wou net dit verschil kleiner maken, onder meer door geen cartoons te maken waarin mensen op een clichématige manier worden afgebeeld. Bij interculturele humor is de verleiding nog groter om clichématig te denken, men gaat op die manier de dingen simplificeren. Zo wordt het gebruik van humor gemakkelijker. Niet in deze valstrik lopen tijdens het ontwerpen en uitdenken van de cartoons was geen gemakkelijke opdracht.

Ook moest er tijdens het ontwerpen van de cartoons rekening worden gehouden met bepaalde gevoeligheden. Gevoeligheden die ontstaan door de religieuze overtuiging van het publiek, maar ook door hun etnisch culturele afkomst. 
In dit eerste deel zal ik een overzicht geven van het gebruik van humor én de manier waarop ermee wordt omgegaan door de drie grootste religies. 

1.1
Humor in het algemeen


Een alleszeggende definitie vinden voor ‘humor’ is geen sinecure. Ook het raadplegen van een woordenboek brengt weinig zoden aan de dijk: “luim met een ernstige ondergrond”
 is immers tezelfdertijd niets –en alleszeggend. 

Humorspecialiste Giselinde Kuipers brengt gelukkig enig soelaas. Ik heb twee passages uit één van haar boeken gehaald die duidelijkheid scheppen over het soort humor waarin ik het in deze scriptie zal hebben. 
“Gevoel voor humor hangt samen met sociale omgeving en achtergrond. In de waardering van humor zijn er niet alleen individuele verschillen, maar ook verschillen tussen mannen en vrouwen, hoger en lager opgeleiden, ouderen en jongeren: verschillen tussen maatschappelijke groepen.”
 

“[…] humor raakt vaak aan sociale en morele grenzen. Grappen gaan vaak over taboes of ‘pijnlijke onderwerpen’; hierbij worden sociale en morele grenzen vaak enigszins overschreden. Humor markeert echter ook sociale grenzen: het is een krachtig middel om mensen samen te binden en daarmee ook automatisch anderen uit te sluiten”

De manier waarop humor kan overkomen is erg divers. Net zoals bij andere vormen van communicatie interpreteert de ontvanger de boodschap op zijn eigen manier. Soms kan dit overeenkomen met de zender, soms niet. Zoals we uit het citaat al kunnen opmaken is dit sterk socio-cultureel bepaald. Dus ook een eventuele religieuze overtuiging kan een bepalende factor zijn.

Uit het citaat kan men ook afleiden dat er bij het gebruik van humor altijd tegenstellingen aanwezig zijn. Humor kan immers mensen uitsluiten, maar ook mensen dichter bij elkaar brengen. Als een groepje jongeren uit een extreemrechts milieu   onder elkaar moppen zitten te tappen over minderheden zal dit het groepsgevoel bevorderen. Maar automatisch zal men zich ook sterk(er) afzetten tegen die minderheid. Humor is dus een sterk drukkingmechanisme. In dit soort extreemrechtse groepen kan je je immers niet permitteren om niet te lachen als iemand een Marokkanenmop vertelt. Integendeel, je moet wel lachen of je loopt het risico dat je verstoten wordt uit de groep omdat je niet meedoet met de rest. 
Humor sluit anderen uit als er gespot wordt met mensen van een andere etnische culturele achtergrond. Men zal in dit geval vaak generaliseren en negatieve eigenschappen aan één grote groep toeschrijven. Zoiets is af te keuren, want het bevestigt negatieve clichés en zal de kloof tussen ‘wij’ en ‘zij’ extra uitdiepen. 
Alleen in het geval waar de grap onder vrienden verteld wordt, bij mensen die men kent en kan inschatten, lijkt het me sociaal aanvaardbaar te zijn. De grap moet dan wel zo overkomen dat ze niet spottend bedoeld is, maar eerder aanzien wordt als teken van aanvaarding van, en vertrouwen in, elkaar. Als dit niet het geval is zou men als toehoorder, naar mijn bescheiden mening, altijd moeten reageren. Zo’n ogenschijnlijk onschuldig grapje kan immers een klimaat creëren waarin het lijkt alsof dergelijke uitlatingen getolereerd worden en aanvaard zijn. Zwijgen omdat men geen spelbreker wil zijn, is in dit geval geen optie. 
Daarnaast lijkt het me erg belangrijk om bij het hanteren van humor de situatie goed in te schatten. Om dit wat duidelijker te maken geef ik graag het voorbeeld van de stand-up comedy. Als er op een evenwaardige manier gelachen wordt met allochtoon én autochtoon én waar men de draak steekt met vooroordelen, kan het publiek het gevoel krijgen dat ze één groep zijn, ondanks de verscheidenheid. Er wordt immers met iedereen evenveel gelachen, en de spot drijven met wederzijdse vooroordelen kan het onderling begrip bevorderen en van het publiek een hechte groep maken. 

1.1.1
Taboeonderwerpen

Ik wil graag nog even dieper ingaan op één stukje van de bovenstaande definitie van Giselinde Kuipers:

“Grappen gaan vaak over taboes of ‘pijnlijke onderwerpen’; hierbij worden sociale en morele grenzen vaak enigszins overschreden.”

Ik denk dat bij iedereen de kwestie van de ‘Mohammed cartoons’ nog vers in het geheugen zit. Dit is een mooi voorbeeld van zo’n taboeonderwerp. Het is een combinatie van een taboe (het afbeelden van de profeet Mohammed), met een ‘pijnlijk onderwerp’, namelijk het moslimgeloof dat gekoppeld wordt aan terrorisme. Humor rond taboeonderwerpen zoekt de grenzen van het ethische op, en overschrijdt deze vaak. Net daarom is er rond dit soort humor zoveel te doen. Als men bij het gebruik van humor balanceert op de grenzen van het fatsoen valt het immers niet te verwonderen dat sommigen hier aanstoot aan nemen. Maar daarover zal ik het later nog uitgebreid hebben.
1.1.2
Stereotiepe humor

Toen we op mijn stageplaats de eerste voorstellen van onze cartoonist binnenkregen in verband met het cartoonproject ‘Typisch Vlaams’ viel me op dat het gevaar van stereotypering steeds aanwezig is. Het is natuurlijk erg verleidelijk om stereotiepen te gebruiken. Op die manier kan men immers bepaalde eigenschappen extra in de verf zetten en laat men toe te lachen met degenen die men minder goed kent. Als men stereotiepe humor gebruikt, vereenvoudigt men ook situaties. Dit zorgt ervoor dat de humor beter begrijpbaar is. Zo had onze cartoonist ter goedkeuring twee schetsen waarop een vrouw in boerka voorkwam. Ondanks dat deze prenten erg grappig waren, werden ze toch niet geselecteerd door ons. Slechts een handvol mensen in België lopen rond in een boerka. Als we dan in twee van de twaalf cartoons een boerka laten voorkomen zouden we een beeld schetsen dat dit een normale, algemeen verspreide, zaak is. Op die manier zouden we stereotypering in de hand werken, eerder dan ze te bestrijden. 
Bij het gebruik van humor moet men altijd opletten om niet in deze val te trappen. Zo heeft de krant ‘De Standaard’ onlangs een reeks bijlagen gemaakt over de islam. Het waren kleine boekjes waarin altijd een aspect van de islam werd besproken. Dit waren erg interessante boekjes met als doel het begrip en de kennis over deze religie bij de lezers van De Standaard te vergroten. Opvallend was dat op de achterkant van de vijftien boekjes altijd een cartoon stond. Telkens als er een vrouw in de cartoon voorkwam werd ze afgebeeld met een boerka of een gewaad dat het lichaam en een groot deel van het gezicht bedekte. Ik wil niet muggenziften, maar als De Standaard met die boekjes als doel had om de kennis en het begrip voor de islam te vergroten, en men vervolgens elke moslima op de cartoon afbeeldt in een boerka, geeft men überhaupt een volledig fout beeld.
1.1.3
 Humor en machtsverschillen
“Etnische grappen zijn altijd grappen omlaag: alle groepen ‘allochtonen’ hebben in Nederland een lagere status dan autochtone Nederlanders. Grappen omlaag liggen in Nederland gevoeliger dan grappen omhoog. In de praktijk zijn vooral die moppen ‘kwetsend’ die gaan over groepen en personen met een lagere sociale status. Bazen en superieuren kunnen beledigd worden, maar niet zo gemakkelijk gekwetst. Kwetsen is vooral iets wat je mensen aan kunt doen die ofwel dichtbij je staan, ofwel onder je staan.”

Deze passage over stereotype humor zegt het helemaal. Het maakt duidelijk waarom humor over etnisch culturele minderheden zo gevoelig ligt. Het komt door een verschil in maatschappelijke status. Dit is begrijpbaar. Als iemand in een goede socio-economische positie zit, zal die meestal kunnen verdragen dat er met hem of haar de draak wordt gestoken. Ik denk dat men in dit geval spot afkomstig van mensen uit een lagere klasse als een soort van afgunst zal beschouwen en men het daarom beter kan relativeren. Je zou het kunnen omschrijven als: ‘we laten toe dat er met ons gespot wordt, want we weten dat we het in feite toch veel beter hebben dan degene die lacht met ons.’
Dit is niet het geval als iemand die zich reeds in een comfortabele socio-economische positie bevindt, zal spotten met anderen die lager op de maatschappelijke ladder staan. Het lijkt me evident dat degene waarmee in dit geval gespot zal worden het hiermee veel moeilijker zal hebben. Men heeft het immers moeilijker op allerlei gebieden, en als men dan nog eens het hoongelach over zich krijgt van degenen die het beter hebben, lijkt het me evident dat men deze grappen moeilijker kan verdragen. Zeker als men daarbovenop gecategoriseerd wordt op één eigenschap, bijvoorbeeld als terrorist, op luiheid of op een slechte hygiëne. Dit is vaak het geval, want humor over minderheden zal zich zoals gezegd vaak toespitsen op één negatief element dat erg uitvergroot wordt. 
Als de humor afkomstig is van iemand van dezelfde socio-economische klasse zal dit dus veel meer geaccepteerd worden. Ik denk dat het daarom is dat een allochtonenmop, gebracht door een allochtoon, veel meer geaccepteerd wordt. Iedereen herkent dit wel uit situaties die men meemaakt. Een Turk een mopje over Turken horen vertellen is vaak grappig, omdat men hier de relativiteit van kan inzien. Men zal ook meer vrijuit kunnen lachen omdat de racistische ondertoon van de grap hierdoor geneutraliseerd wordt. Dit zal niet het geval zijn als dezelfde grap wordt verteld in een uitsluitend blanke, autochtone groep. Op die manier kan men de extreme reacties op de Mohammed cartoons ook beter begrijpen, maar daarover later meer.
1.2
Humor bij verschillende religies
Zo, we hebben nu een kort inleiding over humor achter de rug. In het kader van mijn stage haar interreligieuze luik moest er tijdens het opzetten van het cartoonproject ‘Typisch Vlaams’ rekening gehouden worden met bepaalde gevoeligheden. Daarom lijkt het me interessant om een overzicht te geven van de specifieke eigenschappen én gevoeligheden bij het gebruik van humor in de drie grote monotheïstische religies. Deze drie, het jodendom, de islam en het christendom, hebben immers elk hun manier van omgaan met humor. Deze vertoont soms gelijkenissen, maar er zijn ook enkele opvallende verschillen te melden. 
Ik hoop de lezer met onderstaand stukje de “do’s and don’ts” duidelijk te maken bij het gebruik van humor in een religieuze setting. Daarom lijkt het me ook evident dat er eerst een overzicht wordt gegeven hoe humor bij deze grote drie historisch is gegroeid, en wat hun heilige teksten hierover te zeggen hebben. Als men het verleden niet kent zal men immers ook de toekomst niet kennen. Vervolgens zal ik proberen duidelijk te maken hoe het moderne humorgevoel bij elk van deze in elkaar zit. Dit zal gestaafd worden door enkele hedendaagse voorbeelden. 
Eerst zal ik de joodse humor bespreken, vervolgens de christelijke, om dan te eindigen met moslimhumor. Over elk deel apart kan men gemakkelijk een flinke thesis vullen, daarom zal ik telkens beknopt te werk moeten gaan.
1.2.1
Joodse humor

Het is algemeen bekend dat joden een specifiek gevoel voor humor hebben. Ik heb hierover een interessant artikel gevonden uit het vrijzinnige tijdschrift ‘Antenne’ waarin hoogleraar literatuur en filosofie Ludo Abicht een overzicht geeft van het typische joodse humor gevoel. Ik zal de essentie hieronder kort weergeven. 
Hoewel niet specifiek aangegeven in het artikel, kan men opmaken dat joodse humor twee grote luiken heeft. Enerzijds is er het aspect zelfspot en zelfkritiek. Anderzijds is er het zogenaamde ‘pessoptimisme’. Maar we beginnen met joodse humor te bekijken in haar historische context.
1]  Vroegjoodse humor

Religie werd door joden altijd ernstig genomen, maar er is toch plaats voor enige satire. Als je joodse humor wil bestuderen moet je de Thora erbij nemen. De Thora is het heilige boek van de joden. Dit boek wordt aangevuld met teksten uit de Talmoed, die dienen om de Thora beter te begrijpen. Deze geschriften werden door de eeuwen heen opgeschreven door schriftgeleerden en rabbijnen. Deze aanvullingen overlapten elkaar en schrijvers probeerden vaak de lezer te overtuigen dat hun visie de betere was door de bijdrage van de andere te ridiculiseren. De Fransman Marc-Alain Ouaknin, filosoof en bijbelkenner, noemde het ‘schaterlezen’. 

Begin 18de eeuw ontstond er in Oost-Europa een geestelijke hervormingsbeweging in het joodse geloof, Chassidim genaamd. Deze groep zou op korte tijd enorm populair worden. Een reden van hun succes was dat ze geen lange preken hielden maar eenvoudige, gemakkelijk te begrijpen verhalen gebruikten om hun ideeën te verkondigen. De verhalen van deze streng orthodoxe joden handelden over de normale dingen des levens. Er bestaan er heel wat, en vaak is er een grappige nuance of pointe in verwerkt. 
2] Zelfspot en zelfkritiek

“Er bestaan honderden van dergelijke chassidische verhalen, die nooit tot de corpus van de typisch joodse humor gerekend worden, maar er qua structuur verbazend dicht bij staan. Wat ze met die humor gemeenzaam hebben is de innerlijke vrijheid en nuchterheid, de onafhankelijkheid tegenover allerlei vormen van macht en gezag. Zo zijn er verhalen over joden die God zelf een proces aandoen, omdat Hij zich niet aan zijn Verbond zou gehouden hebben, en die dat proces winnen. […] Deze geestelijke vrijheid verzet zich niet alleen tegen de arrogantie en het dogmatisme […] maar evengoed tegen elke vorm van pretentie en zelfoverschatting. Het is diezelfde vrijheid die zo kenmerkend zal zijn voor de latere joodse humor.”

Uit dit citaat blijkt dat humor een goede manier is om zelfoverschatting tegen te gaan. Maar humor is vooral een vorm van geestelijke vrijheid. Het laat joden toe om zelf de meest ernstige zaken op een luchtige manier te kunnen bekijken, wat zeker geen evidentie is. Ook houden joden zelfspot hoog in het vaandel, ondanks dat ze zelf vaak het voorwerp van spot zijn geweest voor anderen. 
Door het artikel van Abicht te lezen viel me op dat joden van humor, en vooral van zelfspot, een heus wapen maken. Een wapen waardoor men met zichzelf te lachen het initiatief afneemt van anderen. Maar ook een wapen dat toelaat om de soms tragische joodse geschiedenis op een luchtiger manier te bekijken. Deze zelfspot is soms vrij hard, maar geeft naar mijn mening wel een grote aanzet tot reflectie. Een voorbeeld uit het artikel: 

“De oude Moisje wandelt met zijn kleinzoon door Tel-Aviv en toont hem heel fier waar hij in zijn jeugd als pionier straten aanlegde en rioleringen, huizen en hotels heeft gebouwd, en dit allemaal op een paar duinen. Waarop het kind nerveus vraagt: "Opa, was jij vroeger dan misschien een Palestijn?"

Een ander voorbeeld van deze scherpe joodse zelfspot vinden we terug in onderstaand grapje. Indirect herkennen we hierin het feit dat de joodse bevolking over heel de wereld verspreid leeft, wat het jood-zijn er zeker niet op vergemakkelijkt heeft. 
“Een vrome jood blijft voor het uitstalraam van een niet-joodse traiteur staan. Hij kijkt om zich heen, sluipt naar binnen en bestelt een half pond gerookte ham. Buiten begint het plotseling te bliksemen en te donderen. Hij loopt kwaad naar buiten, steekt zijn vuist beschuldigend in de lucht en brult: "Ik mag toch zeker naar de prijs vragen, of niet?"

Door deze grap enkele keren grondig te lezen heb ik er een diepere betekenis in terug gevonden. We zien dat de jood trouw blijft aan zijn traditie door geen varkensvlees te eten. De traiteur is trouwens niet-jood en wegens reinheidsregels zou een diepgelovige daar sowieso geen inkopen mogen doen. Door te kijken, aan te kopen, maar niet te consumeren blijft de man trouw aan zijn traditie. Anderzijds kunnen we uit dit mopje opmaken dat de man zich niet opsluit in een louter joodse omgeving. Ze toont dus goed de joodse cultuur die verspreid is over de hele wereld en dus altijd uitgeoefend moest worden middenin een meerderheidscultuur. Maar desondanks heeft men zich nooit afgesloten in de eigen gemeenschap. Integendeel, de vrome jood toont immers interesse in wat vreemd en zelf verboden is. De plicht tot trouwheid aan het geloof, en anderzijds het leven tussen andere culturen, is exemplarisch voor de joodse bevolking en wordt in dit grapje geïllustreerd. 
3] Pessoptimisme

Ondanks de moeilijke periodes die joden meemaakten hebben ze hun humorgevoel nooit verloren. Emile Habibi, een Palestijns-Israëlische auteur en politicus gebruikt hierover de term pessoptimisme. Ludo Abicht definieert pessoptimisme, een typisch joods manier van omgaan met humor, als volgt: 

“De vorm van joodse humor waarover ik het hier heb, kan door deze twee bitterzoete termen gedefinieerd worden: we zijn ons van de tragiek van ons bestaan bewust, maar we lachen, trotzdem. Geen optimisme zonder een flinke scheut pessimisme en geen pessimisme zonder op zijn minst een voorgevoel, een Vorahnung, van optimisme.”

Men zal zich in moeilijke tijden vastklampen aan humor, die naar de geest van de tijd vaak vrij donker en cynisch zal zijn. Dit zal duidelijk worden in onderstaand voorbeeld waarin men over één van de gruwelijkste feiten uit de menselijke geschiedenis toch op een al bij al luchtige manier kan schrijven.
4] Art Spiegelman, zelfspot en pessoptimisme
Ik wil graag nog even ingaan op deze typerende en uiterst interessante kenmerken van joodse humor. In onderstaand voorbeeld zullen we zien hoe pessoptimisme en zelfkritiek de leidraad vormen voor de stripverhalen van Art Spiegelman. 

Het gaat hier namelijk over het verwerken van het trauma van de holocaust via humor en beeld. Striptekenaar Art Spiegelman verwerkte voor zichzelf de Shoah door het volwassenenstripverhaal ‘Maus’
 te maken. Alle figuren van joodse afkomst in Spiegelman ‘s strip hebben een muizenkop, Duitsers staan afgebeeld als katten. Deze strips zijn een bundeling van de hele jodenvervolging in Duitsland. Gaande van de periode van het opkomende antisemitisme, tot aan de holocaust en hoe de overlevenden hiermee omgaan. Ik heb de strip zelf gelezen en kan u verzekeren dat het geen lichte literatuur is. Maar ondanks het zware onderwerp van de strip zal men grappige, absurde en tragikomische situaties tegenkomen. We kunnen hier dus zeker spreken van pessoptimisme. 
Op het internet zijn verscheidene recensies te vinden over Maus.  Deze moet men eigenlijk gelezen hebben om de diepere betekenissen achter zijn strip te begrijpen. 
De reden waarom mensen dierenkoppen
 krijgen is niet zomaar. Het verwijst onder meer naar de manier waarop joden vaak werden afgebeeld in nazi propagandamateriaal. Maar het is ook een manier voor Spiegelman om met voldoende emotionele afstand over dit gevoelige onderwerp te kunnen tekenen. Anderzijds maakt het ook het onderscheid groter tussen de verschillende rassen. Het toont ons de wijze waarop nazi’s mensen als dieren in groepen onderverdeelden, zonder enige logica. Elke nationaliteit staat symbool voor een dier en op die manier zal men de etnische stereotypen extra in de verf kunnen zetten. 

Spiegelman toont de horror van de holocaust door mensen als dieren af te beelden.
  Net zoals de nazi’s het menselijke ras degradeerden tot dieren. Maar er is nog een andere, erg gevoelige, boodschap die Spiegelman meegeeft. Hij zou ook zijn boosheid tegenover joden, zijn eigen volk willen tonen, omdat ze zichzelf een te grote slachtofferrol toe-eigenen. Ondanks dat zijn strip gaat over de holocaust, misschien wel het grootste taboe onderwerp, spaart Spiegelman de kritiek op zijn eigen volk niet. Zo is er bijvoorbeeld een fragment waar de ene jood de andere verraadt door samen te werken met de Gestapo. Joden zijn volgens Spiegelman dus niet alleen maar het weerloze slachtoffer.
Een besluit dat ik trek na Maus te hebben gelezen is dat humor helend kan werken. Spiegelman helpt anderen de holocaust te verwerken door het op een heel aparte manier te benaderen. Via zwarte, cynische, maar ook fijne humor laat hij ons de gruwel van de Shoah zien. Maar tezelfdertijd houdt hij ook een spiegel voor de neus van mensen die de holocaust ge- of mis-bruiken uit eigenbelang. Humor als heler en als wapen, maar ook als een kritiek tegenover de eigen gemeenschap. 
1.2.2
Katholiekchristelijke humor
1] Vroegkatholieke humor

Abt Anselm Hoste heeft zijn boek ‘Humor, een vorm van overleven’ gewijd aan humor binnen het katholicisme. Voor liefhebbers van het genre is dit best een aangenaam boekje met enkele interessante bevindingen. Ik haal er hieronder enkele van aan.

Opvallend is dat, als we het nieuwe testament mogen geloven, Jezus geen enkele keer in zijn leven gelachen zou hebben. Humor werd daarom in de middeleeuwen afgekeurd. Daarnaast is er nog zoiets als de erfzonde, die de mensen al vanaf de geboorte een schuldgevoel oplegde. Degenen die net als Jezus wensten te leven, mensen die zochten naar het ‘volmaakt gelovig’ zijn, zouden bijgevolg niet mogen lachen. Anderzijds was er ook de visie van Alcuïnus, een geleerde en schrijver uit de 8ste eeuw die stelde dat lachen eigen is aan de mens, en er daarom geen probleem is met humor. 

Een belangrijk schrijver, Clemens van Alexandrië, veroordeelde in de 3de eeuw na Christus de lach tot het bezit der zotten. Hij was van mening dat deze mensen, net als acteurs en narren, niet thuishoorden in de stad. Uitbundig lachen mocht niet, glimlachen wel. De glimlach zou volgens Clemens het onderscheid maken tussen verstandige en domme mensen. Verstandige mensen glimlachten ingetogen, domme mensen bulderden. 

De meeste bronnen uit de vroegchristelijke periode die de lach behandelen geven twee opties. Oftewel helemaal niet lachen, want voor een echte christen zou er nooit een gelegenheid mogen zijn waarmee men kan lachen. Oftewel een ingetogen vorm van lachen. Sommigen nuanceerden deze strengheid. Niet zozeer het lachen werd verboden, maar wel de liefde voor het lachen. 
Opvallend is dat ook in de katholieke wereld humor wordt gebruikt om bepaalde situaties aan te klagen. In de middeleeuwen gebeurde dit vaak door middel van de parodie. Dit is een manier om ernstige zaken te bekijken op een humoristische manier. Men zette zich echter nooit af tegen het geloof zelf, maar eerder tegen de hebzucht van de Kerk. 
Iets wat mij erg opvalt is dat humor veel meer is dan een eenvoudige lach of een simpele mop. Weeral wordt humor gebruikt als wapen. Men kiest hier niet voor de frontale aanval, maar voor een slinkse, sluwe, kritiek op anderen. Meestal over de hogere clerus die profiteerde van haar macht. Het lijkt wel alsof men het establishment niet direct wil ‘aanvallen’ op wat ze fout doet, maar men hen probeert aan te pakken via sarcasme en ironie om de kritiek minder erg te laten overkomen. Als er problemen van zouden komen kan men zich altijd verschuilen achter het cliché: ‘het was maar een grapje’. Humor is dus een perfecte manier om kritiek te uiten en zich tezelfdertijd in te dekken tegen de mogelijke gevolgen. 
2] Problemen met humor?

In een interview in De Standaard
 stelt Hans Geybels, woordvoerder van de Belgische bisschoppen, dat er in de Belgische Kerk geen probleem wordt gemaakt van humor (of lachen met Jezus). Spotten met symbolen zoals het kruis of de eucharistie vindt hij echter niet kunnen. 
Geybels heeft het ook over ‘fundamentalistische stromingen’ zoals de ‘vzw België en Christelijkheid’ die op dit gebied strenger zijn. De VZW is bekend geraakt toen ze actie voerde tegen de affiches van het toneelstuk ‘Onze-Lieve-Vrouw van Vlaanderen’. Op deze affiches zag men Maria met ontblote borst. Op hun website
 staat dat ze zijn opgericht met als doel ‘alle antichristelijke daden gerechtelijk te vervolgen’. Dit omdat volgens hen het christendom vandaag de dag de enige godsdienst is die ongestraft bespot kan worden. Ze klagen de ‘godslastering’ aan waar ze, naar eigen zeggen, constant mee geconfronteerd worden. Gesteund door advocaten zal ‘België en Christelijkheid’ ‘passende maatregelen’ nemen tegen personen die het geloof beledigen.
Op zich is met dit soort organisaties niets mis, integendeel, iedereen heeft het recht op een eigen interpretatie en meningsuiting én het recht om die van anderen af te keuren. Soortgelijke organisaties laten zien dat het normaal is dat sommigen er niet mee kunnen lachen als de leidraad in hun leven door het slijk gehaald wordt. We zien dit bij dit soort christelijke organisaties (fundamentalisten, dixit Hans Geybels), maar ook bij sommige radicale moslims. 
Een ander voorbeeld
 van deze gevoeligheid is ‘Das Leben des Jesus’ uit 2002. Het is een boek van de hand van de bekende Oostenrijkse cartoonist Gerhard Haderer dat het leven van Jezus beschrijft via cartoons. We zien onder andere hoe Jezus zich lazarus drinkt en geestverruimende rookwaren gebruikt. Hij surft ook in z’n blootje over het meer van Genesareth. Toen Haderer’s boekje uitkwam in Griekenland volgde er een klacht van de Griekse orthodoxe kerk en werd hij in maart 2005 bij verstek veroordeeld tot zes maand gevangenis. Ook werd de volledige oplage van zijn boek in Griekenland in beslag genomen. De Grieken vroegen een Europees aanhoudingsbevel aan, wat normaal gezien enkel gebruikt wordt om terroristen uit te leveren.   

Belangrijk om weten is dat deze denkpistes altijd een kleine minderheid van het geheel betreft. Zowel bij christenen als moslims zijn er gelovigen die erg gevoelig zijn rond deze thema’s. Ik kan mij persoonlijk helemaal niet vinden in deze extreme reacties, maar het is erg belangrijk om te weten dat ze bestaan, en dat het niet louter een moslim(fundamentalistische) zaak is, zoals tegenwoordig wel eens gedacht wordt. Nu denken veel mensen in het westen dat enkel moslims op zulke situaties zo fel reageren, maar dat blijkt dus niet het geval te zijn.
1.2.3 Moslim humor
1] Vroegreligieuze moslim humor

Sommigen hebben na de Mohammed-cartoons kwestie het gevoel gekregen dat moslims niet mogen of kunnen lachen. Maar niets is minder waar, moslims houden net als iedereen van humor. Terwijl joden met bijna alles kunnen lachen, zijn er bij christenen en moslims wel enkele aspecten die vrij gevoelig liggen. Zo weet iedereen ondertussen dat sommige groepen moslims het niet kunnen appreciëren als hun profeet of hun religie belachelijk gemaakt wordt. Het afbeelden van de profeet Mohammed is trouwens verboden.
Op de website van het Centrum Voor Islam in Europa
, verbonden aan de universiteit van Gent, is een interessant artikel gepubliceerd: ‘Mogen muslims lachen?’ Hieronder bespreek ik kort enkele puntjes uit deze verhandeling. 
In tegenstelling tot de christenen bestaat er bij moslims niet zoiets als een erfzonde. Terwijl Jezus geen enkele keer in zijn leven zou gelachen hebben, zou de profeet Mohammed dit wel gedaan hebben. Een uitspraak die aan hem wordt toegeschreven is dat als men zijn ouders verdriet aandoet, men hen weer aan het lachen moet brengen. Persoonlijk vind ik dit wel opvallend als je dit vergelijkt met het katholicisme, waarin lachen streng werd afgekeurd. 

Ook zou de profeet en zijn gezellen elkaar ooit bekogeld hebben met schillen van watermeloenen en waren ze niet vies om af en toe een ‘practical joke’ uit te halen.  Zo zouden de gezellen van Mohammed eens iemand van hun groep aan enkele verkopers hebben aangeprezen als uitstekende slaaf en hem verkocht hebben voor enkele kamelen. Ze zeiden tegen de slavenhandelaars dat de vermeende slaaf een grote mond had en wel eens kon zeggen dat hij een vrij man was. Toen de man inderdaad protesteerde en aangaf dat hij geen slaaf was zeiden de kopers dat de verkopers hen hiervoor gewaarschuwd hadden, en hij dus niet moest proberen om er onderuit te komen. Toen ze de man wegbrachten gaven de volgelingen de kamelen terug en werd alles weer in orde gezet.  

Een zeer bekende middeleeuwse moslim humorist was Mullah Nasruddin. Zijn grappen gaan al eeuwen mee door mondelinge overlevering. Zijn humor had ook altijd een filosofische betekenis. Op het internet
 kan je zijn, ook in het westen bekende, verhalen nalezen. 

Het basisidee is hetzelfde als bij christenen; er mag gelachen worden, maar als men ernstig moet zijn is humor niet op zijn plaats. Voor moslims is het in het bijzonder ook niet toegelaten om humor te gebruiken waarbij men andere mensen kwetst of haat predikt. 
In de tekst van Bogaert staat een verwijzing naar enkele grappige Korancitaten. Ik heb deze zelf eens opgezocht in de Koran en kwam inderdaad enkele opvallende verzen tegen.  Zo zien we in de vierde Sũra, vers 43 (46) het citaat: “O gij die gelooft, nadert niet tot de Şalāt (het gebed) terwijl gij dronken zijt totdat gij weet wat gij zegt…”
 

In de 47ste Sũra (15:16) wordt het paradijs geschetst. Onder meer rivieren van wijn die ‘genotvol voor de drinkenden’
 zijn, moeten het beeld van het hiernamaals aantrekkelijk maken. Wetende dat men volgens sommige interpretaties van de islam geen alcohol mag drinken komt dit wel vreemd over.

2] Moderne moslimhumor

België is op het gebied van allochtone comedian’s, en in het bijzonder moslim comedians, jaren achter tegenover haar buurlanden. In Frankrijk, Duitsland, Nederland, Groot-Brittannië… zijn allochtone comedians zelfs een echte hype. Let wel: deze mensen zijn in de eerste plaats comedians, pas op de tweede plaats allochtone moslim comedians. Het moslimgehalte is dus niet fundamenteel, maar is wel een bepalende factor, zeker in de geest van deze scriptie. Kwestie van mezelf niet te verliezen in een kluwen van titels en subtitels, heb ik ervoor gekozen om onderstaande komieken onder de algemene term van ‘moderne moslimshumor’ te plaatsen. 
Een bekende allochtone comedian in Nederland is Najib Amhali
. De ‘Marokkaan uit de Jordaan’ (een volkswijk in Amsterdam) probeert om via zijn shows mensen aan het lachen te brengen door alle groepen in de bevolking op de korrel te nemen. Dit lukt hem bijzonder goed, want zijn voorstellingen trekken massa’s volk; zowel allochtonen als autochtonen. Zo’n gemengd publiek naar het theater brengen is een moeilijke opgave in de comedy-sector, maar Amhali slaagt er bijzonder goed in. De Amsterdammer studeerde af aan de Hogeschool voor Kunsten en speelde mee in een soapserie voor hij besloot om cabaretier te worden. Nadat hij het Leids Cabaretfestival won is hij erg populair geworden. Vooral zijn openingszin: ‘Als Marokkaan kom ik graag bij de mensen thuis’, waarbij iedereen direct de link legde met criminaliteit en inbraken, viel goed in de smaak. Amhali probeert om met zijn humor mensen aan het lachen te brengen, maar hij is tegen humor die gebruikt wordt om mensen of groepen te beledigen.
Zoals ik in mijn inleiding over humor al aangaf is het grote voordeel van Amhali dat hij grappen kan vertellen over de Marokkaanse gemeenschap die autochtone comedians niet kunnen vertellen. Een grap over een allochtoon, verteld door een autochtoon wordt in het algemeen minder geaccepteerd. 
Iets wat mij opvalt is dat Amhali in het interview het aspect zelfspot aanhaalt. Dit lijkt een typisch element te zijn van humor dat we steeds maar zien terugkomen. We hebben al gezien dat vooral joden hiervoor bekend staan, maar mensen als Amhali en zovele anderen bewijzen dat ook bij hen zelfspot een belangrijk plaats inneemt. Het blijkt trouwens een uitstekend wapen te zijn voor àlle etnisch culturele minderheden om vooroordelen te bestrijden. 

Ik heb gemerkt, zoals ik hierboven reeds schreef, dat België op allochtoonhumoristisch gebied mijlenver achter staat ten opzichte van haar buurlanden. Toch zijn er wel enkele kandidaten die kans hebben om door te breken. De bekendste is Jamal Boukhriss, een Brusselaar die het thema integratie en racisme op een bijzonder fijnzinnige en humoristische manier kan brengen. Toen ik hem in 2006, in het kader van mijn stage, zag optreden leek hij mij vooral goed in het schetsen van de absurditeit van discriminatie en de misverstanden die de interculturele samenleving soms met zich meebrengt. Net zoals Amhali houdt hij het publiek een spiegel voor waarin ze zichzelf en hun vooroordelen kunnen herkennen. Daarin ligt volgens mij de grote waarde van de allochtone komiek; ze kunnen autochtonen op een unieke manier, via humor, confronteren met hun omgang met allochtonen, én natuurlijk ook omgekeerd. En dit alles op een manier die niet belerend of moralistisch overkomt, wat natuurlijk altijd een gevaar is als men vooroordelen en racisme wil bestrijden. 
Ook over Youssef el Mousaouni, de zelfverklaarde eerste allochtone stand up comedian van Vlaanderen zullen we later waarschijnlijk nog veel horen. Hij is trouwens ook uitgenodigd als ‘special guest’ bij de lancering van het cartoonproject ‘Typisch Vlaams’.
De kracht van zelfspot is volgens mij dat men op die manier clichés kan ontkrachten. Als een Turkenmop door een Turk verteld wordt, welke geloofwaardigheid heeft deze dan nog? Daarbij komt nog eens dat zoiets erg ontwapenend is tegenover de toehoorders. Ik moet hierbij spontaan terugdenken aan de deelname van Wouter Van Bellingen aan de populaire tv-quiz ‘De Pappenheimers’. Van Bellingen, de eerste zwarte schepen van het land, werd door enkele koppels in Sint Niklaas geweigerd om hun huwelijksgelofte te bezegelen. Toen Van Bellingen, samen met zijn (allochtone) vriend Ali, deelnam aan De Pappenheimers vloeide de ene racistische mop na de andere uit hun mond. Nooit heb ik het Pappenheimer publiek harder horen lachen, het deed het publiek duidelijk deugd dat ze eens vrijuit mochten lachen met een racistische mop die niet langer racistisch was omdat ze uit de mond van deze twee gekleurde medemensen kwam.

Wat ik hieraan zeker nog wil toevoegen is dat de islam ook haar eigen ‘Art Spiegelman’ heeft. Marjane Satrapi, Iraanse van geboorte, heeft ook een gelijkaardig lijvig stripverhaal
 gemaakt. Deze razend interessante strip is een absolute aanrader. Ze probeert, net zoals Spiegelman, een moeilijke periode van haar volk neer te pennen, en de manier waarop zij met dit alles omging. In haar geval de opkomst van het radicaal islamisme in Iran. Ze gebruikt hier ook vaak humor om het onaangename iets aangenamer te maken. Tijdens het lezen van de strip wordt je geconfronteerd met een ware cultuurshock. Deze kant van de Iraanse samenleving was mij immers volledig onbekend. Misschien deels te wijten aan de manier waarop Iran wordt voorgesteld in het westen, maar dat is een discussie waarop ik later in deze scriptie zal terugkomen.

3]  ‘Shouf Shouf Habibi’ oftewel de kracht van zelfspot 
Shouf Shouf Habibi
 is een Nederlandse film uit 2004. Het is een erg goede film die ik iedereen kan aanraden. Ik heb hem bekeken in het kader van mijn scriptie. 

Deze film is het bespreken waard omdat ze de draak steekt met vooroordelen die mensen hebben tegenover allochtonen, gezien van de allochtone gemeenschap zelf. Het element zelfspot is hier nadrukkelijk aanwezig. Natuurlijk worden ook autochtonen (in de film Nederlanders) niet buiten schot gelaten. De film toont een Nederlands–Marokkaans gezin. De moeder is ongeletterd, de vader gepensioneerd. De oudste broer van het gezin is een ‘perfect geïntegreerde’ agent die fan is van wijlen André Hazes. De jongste broer is op het criminele pad terechtgekomen en legt de oorzaak hiervan bij de Nederlanders die ‘allemaal racisten’ zijn. De zus van het gezin wordt uitgehuwelijkt, maar ze ziet dit niet zitten en loopt weg van huis. Ze komt terecht bij een Nederlander die haar alleen voor de seks wil. Kortom; alle clichés, ook zoals allochtonen die hebben over autochtonen, op één hoopje. 

De kracht van de humor ligt in het feit dat de confrontatie met vooroordelen zo immens en overweldigend is dat men de absurditeit ervan inziet. Daarom zijn films zoals Shouf Shouf Habibi, of mensen als Najib Amhali en Jamal Boukhriss, naar mijn mening veel belangrijker dan gelijk welke folder van de integratiesector of eender welke politieke verklaring. Of zoals Amhali het zelf zegt: “Ik weet dat ik met een kwartiertje stand-up comedy meer kan losmaken dan een politicus” 

1.3
Besluit

Het humorgehalte van de drie grote monotheïstische religies heeft meer gelijkenissen dan verschillen. Over het algemeen is humor in de historische context van deze religies toegelaten, zij het met de nodige reserves. Lachen mag, maar als het tijd is om ernstig te zijn moet men humor achterwege laten. Wat naar mijn mening nog niet zo’n slecht uitgangspunt is. Toch zien we dat humor geen bepalende factor is in deze religies. Dit is maar logisch ook, religie is immers een ernstige zaak die niet direct geassocieerd kan worden met grappen en grollen. Toch legden deze religies bepaalde humorregels op aan haar volgelingen. We kunnen hierin de maatschappelijke rol van het geloof terugvinden. Ze regelde vroeger immers de levensstijl van de mensen, net zoals vandaag de dag het burgerlijk wetboek dat doet. Om mensen te behoeden van een al te losbandige levensstijl werden daarom ook regels opgelegd betreffende humor. Humor is immers een vorm van ‘geestelijke vrijheid’ en daarom moesten de machthebbers opletten dat humor hun gezag niet zou ondermijnen.
Verder zien we dat er in onze moderne maatschappij gerust gelachen kan worden met religie. Toch zijn er, vooral bij christenen en moslims, enkele onderwerpen waar men beter niet mee lacht. Vooral kwetsende humor, spot of haatpredikende humor is uit den boze. Typisch is dat het door het slijk halen van religieuze symbolen maar matig geapprecieerd kan worden en dus kwade reacties kan uitlokken. Ook interreligieuze humor kan negatieve gevolgen hebben als deze humor kwetsend overkomt. 
Verder hebben we gezien dat humor over minderheidsgroepen sociaal gevoeliger ligt dan humor afkomstig van deze minderheid. Humor heeft te maken met macht, en als de meerderheidsgroep haar macht misbruikt om via humor minderheden te ridiculiseren mag men problemen verwachten, omgekeerd is dit niet het geval.  
Humor van autochtonen over allochtonen ligt ook gevoelig, maar allochtone humor over de eigen gemeenschap is daarentegen een echte hype. Dit zien we vooral in Nederland, waar allochtone comedians hoge toppen scheren in hun shows. Vaak wordt hierbij zelfspot gebruikt, een waar wapen voor minderheidsgroepen. Een belangrijke conclusie is dat men er niet van uit mag gaan dat als allochtonen grappen maken over hun allochtoon-zijn, een autochtoon ook onbeperkt grappen mag maken over allochtonen. 
Hoofdstuk 2
Stereotiepe beeldvorming 

Inleiding
Interculturele en interreligieuze humor heeft in grote mate te maken met de manier waarop we naar andere groepen in onze samenleving kijken. Van cultuuroverschrijdende humor, de manier waarop de ene groep ‘lacht’ met de andere, kan men vaak de gedachte achter de humor afleiden. Vanuit welk denkpatroon komt die humor? Wordt humor gebruikt die spot met minderheden, of gebruikt men humor als een teken van aanvaarding? Wil men mensen beledigen om de eigen groep sterker te maken, of staat iedereen op gelijke voet en lacht men dus evenveel met elkaar? En vooral, wat zijn de achterliggende oorzaken hiervan?
Al deze verschillende manieren waarop humor gebruikt kan worden hebben te maken met denkpatronen die aanwezig zijn bij groepen in onze samenleving. Deze zijn er niet vanzelf gekomen, maar ze zijn het resultaat van de manier waarop er over anderen ‘beeld-gevormd’ wordt. De humor die ik bespreek in mijn scriptie heeft dus alles te maken met beeldvorming. Al mag men ook de invloed van het onderwijs, politieke partijen, literatuur, games, foto’s... niet onderschatten. Wegens plaatsgebrek zal ik mij beperken tot de voornaamste factor, namelijk beeldvorming. 
Humor is immers onlosmakelijk verbonden met beeldvorming, ze is zowel een oorzaak als gevolg hiervan. Enerzijds een oorzaak omdat men door middel van humor een bepaald beeld kan schetsen van een groep. Op die manier kan men bepaalde groepen in een al dan niet positief daglicht stellen. Maar humor is dus ook een gevolg van die beeldvorming. De manier waarop wij naar anderen kijken is heel sterk bepaald door de massamedia. Logischerwijs is dus ook de manier waarop humor gebruikt wordt hier sterk door beïnvloed. 

Dit alles is meer dan voldoende reden om beeldvorming, en in het bijzonder stereotiepe beeldvorming nauwkeurig onder de loep te nemen. In dit hoofdstuk ‘stereotiepe beeldvorming over etnisch culturele minderheden’ zal ik de invloed nagaan van informatie die op de grote massa afgevuurd wordt. Als ik voorbeelden van dergelijke beeldvorming geef zal ik het voornamelijk over cartoons hebben, die een vrij letterlijke manier van ‘beeld-vormen’ zijn. Op die manier zal ik de lezer reeds enkele voorbeelden kunnen geven alvorens aan het volgende hoofdstuk te beginnen dat volledig geweid zal zijn aan cartoons. 

2.1
Theorieën over beelden die we tot ons krijgen
Hieronder twee theorieën, de klassieke injectienaaldtheorie en de moderne versterkingstheorie, in een poging de invloed van media op de massa duidelijk te maken. Het zijn naar mijn mening twee extreme theorieën, waar men de gulden middenweg tussen de twee moet zoeken. Ik wil hier vooraf nog aan toevoegen dat geen enkele theorie de invloed van de massamedia minimaliseert. Alleen de wijze waarop gereageerd wordt kan verschillen.
1] Injectienaaldtheorie

De injectienaaldtheorie
 gaat ervan uit dat de massamedia, en dus ook de beelden die deze met zich meebrengt, een grote invloed uitoefenen op ons doen en laten. Het publiek is geen zelfstandige actor in deze denkwijze, die gemakkelijk hetgeen wat in de media gecommuniceerd wordt, overneemt. Iemand die vaak ziet hoe minderheden op een negatieve manier worden afgebeeld, zal deze negatieve kijk overnemen in zijn of haar dagdagelijkse manier van doen. 

2] Versterkingstheorie

De versterkingstheorie
 staat voor een modernere visie op de invloed van massamedia. De mens is hier niet zozeer minder beïnvloedbaar door de media, maar de reactie is minder eenduidig dan de injectienaaldtheorie. Een boodschap, op welke manier ze ook gebracht wordt, kan op vele manieren geïnterpreteerd worden. Deze interpretatie hangt af van allerlei socio-culturele en biologische factoren zoals leefomgeving, opleiding, genetische eigenschappen… Als iemand een generaliserende of discriminerende spotprent ziet, zal hij of zij hierover een oordeel vellen op basis van gedachten die al aanwezig waren, om vervolgens een standpunt in te nemen. Media hebben dus hun invloed, maar zullen vooral de gedachten die al aanwezig waren, versterken. Ik wil hier wel nog aan toevoegen dat deze gedachten op hun beurt natuurlijk ook al beïnvloed zijn door de massamedia. De vraag naar de kip of het ei dringt zich in deze situatie op…
3] Beeld, macht en hiërarchie

Jan Nederveen Pieterse
 stelt in zijn boek ‘Wit over Zwart’ dat etnische beeldvorming te maken heeft met macht en hiërarchie. Beeldvorming zou zich niet beperken tot het ‘anders’ zijn van de andere, maar zou terugslaan op hoe we ‘de ander’ evalueren. Het is een redenering die ik goed kan volgen. Ik denk dat je dat ook goed ziet aan de cartoons die ik in het volgende hoofdstuk zal bespreken. Iedereen, als we de versterkingstheorie mogen geloven, kiest bewust of onbewust hoe hij of zij deze beelden wil interpreteren. Als je positief staat tegenover andere culturen, of de interculturele samenleving, zal je beelden positiever beoordelen. Om dit wat te concretiseren kan je het vergelijken met een malse biefstuk die op jouw bord ligt. Sommigen zal dit doen lekkerbekken, terwijl iemand die geen vlees eet hier een afkeer van krijgt.
2.2 Van waar komt onze gekleurde kijk
Beelden
 die gemaakt worden over ‘de ander’ ontstaan niet toevallig. Er is altijd een achterliggende oorzaak. Beelden over minderheden gaan vaak terug op een mechanisme van structurele ongelijkheid. De oorsprong van deze beelden komen uit een ‘lineair cultureel evolutionisme’. Dit wil zeggen dat men volkeren, rassen, religies… catalogiseert van ‘goed’ naar ‘slecht’. De manier waarop ‘de vreemde’ wordt afgebeeld is opvallend gelijkaardig doorheen de geschiedenis. Vaak wordt ‘l’ Autre’ omschreven of afgebeeld als tegengesteld tot alles wat met Europese waarden te maken heeft. Men koppelt een bepaald beeld aan ‘de vijand’, vaak één van wreedheid of achterlijkheid. 
Het komt erop neer dat niet-westerlingen nog een hele weg op de evolutionaire ladder hebben af te leggen. Het demoniseren van al wat niet-westers is geeft een gegronde reden om oorlogen, antisemitisme,… goed te praten voor het eigen volk. Onder het motto dat men ‘de wilden westerse waarden wil opleggen’ zijn meerdere grove schendingen van de mensenrechten gebeurd, kijk maar naar de gevolgen van de Belgische kolonisatie in het toenmalige Kongo. 
Ik wil hier aan toevoegen dat er ook veel beelden bestaan waar minderheden op een positieve manier voorgesteld worden. Bijvoorbeeld als men vooroordelen aan de kaak wil stellen, of als men de grote verbondenheid met de natuur van sommige volkeren wil tonen. Maar jammer genoeg zien we al te vaak het omgekeerde gebeuren. 
2.3
Algemene vormen van stereotiepe beeldvorming
Youssef Azghari heeft het in zijn boek ‘cultuurbepalende communicatie’
 over de manier waarop het westen kijkt naar de rest van de wereld. Hij geeft aan dat sinds 11 september moslims vaak aanzien worden als de schuldige van alle kwaad, net zoals dit beeld al langer bestaat bij joden. De media spelen in deze een belangrijke rol. Al te vaak smijt ze allochtonen, moslims, migranten en terroristen op één hoopje. Azghari noemt dit de ‘islamisering van maatschappelijke problemen’, wat een negatieve beeldvorming in de hand werkt. 

De verleidelijke vrouw in de harem of de vervaarlijke moslimman te paard op weg naar de oorlog; waren lange tijd de enige beelden die we kregen over wat er zich in het oosten afspeelde. Dit beeld is er gekomen door een gebrek aan kennis over de moslimwereld. Het bewijs dat onze kennis over elkaar nog altijd té beperkt is, zien we in het schrikbeeld dat velen nu nog hebben over de moslimwereld. Namelijk dat van de vrouw, half opgesloten in haar gouden kooi (het huis, of de harem), en de man die gewapenderhand de wereld wil islamiseren. 

We krijgen dergelijke beelden al vroeg te verwerken. De tekenfilms van Walt Disney staan er bol van. Dergelijke stereotypen, zeker van exotische culturen, spreken tot de verbeelding van kinderen, maar zorgen er wel voor dat al van jongs af aan een duidelijk onderscheid gecreëerd wordt tussen ‘wij’ en ‘zij’. De stereotypen worden als het ware met de paplepel ingegeven en zijn daarom niet gemakkelijk weg te werken. Zeker op een jonge leeftijd waar het relativeringsvermogen nog moet aangescherpt worden. Als kinderen naar Aladdin en de wonderlamp kijken en zien dat het Arabische volk bestaat uit bandieten, rijke prinsen en geesten die uit een fles komen, heeft dit ontegensprekelijk zijn invloed als het kind de volgende dag een Arabische man over straat ziet lopen. Andere voorbeelden uit de Walt Disney collectie waarin mensen uit andere culturen eenzijdig worden afgebeeld zijn legio. Native Americans via Pocahontas, Afrikanen door The Lion King, Chinezen door Mulan… 

Op latere leeftijd krijgen we nog meer beelden te verwerken, ook met de nodige stereotypen. Zo worden slechte rollen al te vaak gespeeld door Arabische uitziende types. Of als een Hollywoodfilm in een ander land gaat filmen zien we vaak enkel traditioneel geklede en/of denkende mensen.

De boodschap blijft altijd hetzelfde, westerlingen zijn het toppunt van beschaving en al de rest heeft de trein van de moderne revolutie gemist. 

Natuurlijk mogen we niet vergeten dat negatieve beeldvorming over andere culturen niet louter een westers fenomeen is. Integendeel, het komt van twee kanten. Zo leren sommige moslimkinderen via sprookjes dat contact met vreemdelingen altijd een zeker gevaar met zich meebrengt. Zo is er een sprookje over ‘het verdrietige vosje’ dat ’s nachts zijn ouderlijk huis verlaat en beslist om een nieuwe identiteit aan te nemen door andere dieren na te doen. Op het eind van het verhaal beseft het vosje dat elke verandering een teken is van zwakte, en dat verlies van identiteit erg negatief is. Hij beseft ook dat de andere dieren hem kwaad willen doen. Het vosje zegt onder meer: ‘Ik wil helemaal niet veranderen in iemand anders. Als ik geen vos zou zijn, dan zou ik graag een vos willen zijn.’ Als het verdrietige vosje terug thuiskomt zegt hij niet tegen moeder vos dat hij een andere identiteit had aangenomen uit schrik om straf te krijgen. Dit is een duidelijke boodschap voor de kinderen: contact met vreemden houdt altijd gevaar in, als je het toch doet zullen de gevolgen erg nefast zijn. 

Het generaliseren, en angstvallig bekijken van het andere, is dus een cultuuroverschrijdend feit. Mensen uit alle culturen hebben immers in wezen dezelfde verlangens en gevoelens.
2.4
De invloed van massamedia op onze kijk naar etnisch culturele minderheden
Mensen worden volgens sommigen gedevalueerd tot passieve toeschouwers die de beelden in de media als hun eigen werkelijkheid aanzien. Dit is ook de mening van Youssef Azghari.
 Hij stelt zelf vast dat deze invloed blijft stijgen. Hij klaagt dat de huidige angst voor de islam, die er bij sommigen heerst, vooral een product is van de manier waarop de massamedia informatie tot in de huiskamer brengen. 
Ik volg zijn redenering voor het grootste deel. Het staat buiten kijf dat er niet altijd even correcte berichtgeving is over etnisch culturele minderheden. Zo wordt bijvoorbeeld vaak de afkomst van iemand gezegd die negatief in het nieuws komt, terwijl dat inhoudelijk geen enkele relevantie heeft. 
Een ander voorbeeld is dat van de islam en het terrorisme, die sinds elf september hot topics zijn in de media. Hierdoor zijn sommigen de islam gelijk gaan stellen met geweld. Ook al speelt een feit, als het al de media haalt, zich 1000den kilometers van de huiskamers af, zal het toch zijn invloed hebben op onze manier van denken. Ik wil hier nog aan toevoegen dat deze verslaggeving vaak vanuit een éénzijdig westerse bron komt. De stem van moslims, en in uitbreiding alle etnisch culturele minderheden, horen we véél te weinig. 
Ook vind ik het belangrijk om de rol van de moderne communicatietechnieken niet te vergeten. Zo geeft het internet via onder andere Youtube
 en allerlei weblogs ons de mogelijkheid om objectievere informatie te bekijken, want het is immers door ‘de mensen’ zelf gemaakt. Zo krijgt men alle informatie uit eerste hand. Al is er op het wereldwijde web net zoveel informatie te vinden die erg eenzijdig is en negatief staat tegenover andere culturen. Het voordeel is wel dat de internetgebruiker veel verschillende opinies en meningen ter zijner beschikking heeft, wat sowieso beter is dan als alle informatie uit één en dezelfde bron komt.
2.5
Hoe reageren mensen op stereotiepe beeldvorming 

“Bij beeldvorming dichten mensen […] kenmerken, in positieve of negatieve zin, toe aan een bepaalde doelgroep, die vaak erg eenzijdig belicht zijn. Beeldvorming bestaat zo voor het overgrote deel uit stereotiepe beelden. Op basis van deze eigenschappen baseren ze hun verwachtingen in de communicatie met de ander.” 

Als we dit citaat toepassen op de beeldcultuur, en in het bijzonder op cartoons, kunnen we daar het één en ander uit concluderen. Als mensen een stereotype cartoon bekijken, in het journaal, de krant, op websites… zal dit invloed hebben op hun manier van denken en communiceren. 
Enerzijds kan men de cartoon als waarheid aanzien. Men denkt dat de informatie die is afgebeeld correct is, en men zal in het dagelijkse leven deze clichés overnemen. Stel je bijvoorbeeld een nazicartoon uit de tweede wereldoorlog voor, waar joden als imperialistische geldwolven worden afgebeeld. Als een Duitse inwoner in die periode zo’n cartoon te zien krijgt zal hij of zij deze ontegensprekelijk als dé waarheid aanzien, zeker in combinatie met het algemeen geldende klimaat van antisemitisme. Maar dit is evengoed van toepassing op actuele spotprenten van ‘terroristische moslims’, of zelf van de ‘imperialistische Amerikaan’.
Anderzijds kan de toeschouwer door het interpreteren van een cartoon beseffen dat het een generalisatie is en deze stereotiepen dus niet overnemen in de eigen dagdagelijkse omgang met anderen. Meer nog, men kan het stereotiepe van de cartoon veroordelen, en als reactie op dergelijke beelden extra zijn best doen om zichzelf op een niet generaliserende manier te positioneren in de samenleving. De cartoon zal immers niet stroken met de ervaringen van de toeschouwer en hij of zij zal daarom de cartoon veroordelen. 
2.6
Besluit

De massamedia zijn overal aanwezig, en hun invloed op ons doen en laten valt nauwelijks te schatten. De beelden die hieruit voortkomen zijn al te vaak generaliserend. Soms is dit bewust, bijvoorbeeld om het de kijker gemakkelijker te maken, maar vaak krijgen we stereotiepe beelden voorgeschoteld waarvan we nauwelijks nog beseffen dat ze stereotiepen bevatten. 
De manier waarop minderheden in beeld komen, beïnvloedt onze kijk naar deze groep. Daarom is het noodzakelijk om in de eerste plaats tot een ‘eerlijke’ en dus pluriforme beeldvorming te komen waarin minderheden aan bod komen zoals ze zijn, in al hun kleuren en verscheidenheid. Men mag dus zeker niet alleen de positieve of negatieve kenmerken duiden. 
De manier waarop etnisch culturele minderheden worden afgebeeld zegt ook heel veel over hoe we over die ‘andere’ denken, hoe we hen evalueren. De manier waarop beelden geïnterpreteerd worden is dubbel: enerzijds kan men ze klakkeloos overnemen, anderzijds kan men ze op een eigen wijze interpreteren, waarbij sociale en culturele factoren een rol spelen. Deze factoren zijn op hun beurt al beïnvloed door de massamedia. 

De media hebben dus een erg belangrijke rol. Zij moet haar sociale verantwoordelijkheid opnemen en meer ‘kleur’ in haar werk steken, zowel in het creatieve denkproces, als in het uiteindelijke resultaat. Volgens bijna alle gezaghebbende mediatheorieën zal op die manier automatisch ook het denken van de gewone man of vrouw in de straat veranderen. 

Hoofdstuk 3
Cartoons 
Inleiding

We hebben nu al gezien hoe men moet omgaan met het gebruik van humor bij etnisch culturele minderheden én de drie grote religies. Vervolgens hebben we de invloed en de gevolgen gezien van ‘kleurloze’ beeldvorming. In dit hoofdstuk zal ik humor en beeldvorming in één geheel gieten, namelijk door middel van cartoons.
Om de cartoons van vandaag te begrijpen en te analyseren is het noodzakelijk om de geschiedenis van deze prenten te kennen. We zullen zien dat cartoons méér zijn dan enkel een paar ruwe lijnen met eventueel wat kleur in verwerkt. Ik hoop om via dit stukje te tonen hoe de cartoon geëvolueerd is tot wat ze nu is. Ik achtte het noodzakelijk om een overzicht te geven van de geschiedenis van de cartoon, teneinde een duidelijk beeld te schetsen van de invloed die cartoons (gehad) hebben.
Vervolgens zal ik enkele actuele cartoons bespreken om dan af te sluiten met misschien wel de meest beruchte en bekendste cartoons ooit, de Mohammed cartoons. 
3.1 De geschiedenis van de cartoon
Uit literatuuronderzoek blijkt dat ‘the world encyclopedia of cartoons’
 een goed overzicht geeft van de geschiedenis van de cartoon. Deze Engelstalige bijbel van de cartoonist zal ik gebruiken om een kort historisch overzicht te geven.
3.1.1
De voorlopers
De eerste humoristisch bedoelde tekeningen dateren van meer dan 2000 jaar geleden. Romeinen tekenden spottende prenten van hun keizer of andere machthebbers op gebouwen in de stad. Deze tekeningen zijn echter eerder een doelloos, doch historisch interessant, gekrabbel en worden daardoor meer als graffiti aanzien in plaats van echte karikaturen. 
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Zelfs in Japan
 treffen we eeuwenoude cartoons aan. De zogenaamde “Chōjūgiga” (dieren prenten) dateren uit de 12-13de eeuw. Net zoals Walt Disney dit 1000 jaar later zou doen, toonden de Chōjūgiga beelden van konijnen, paarden, kikkers, apen… met menselijke trekken. Zo droegen soms pijl en boog of waren aan het bidden. Over deze tekeningen is niet veel bekend, maar aangenomen wordt dat ze de spot dreven met de Japanse samenleving en het boeddhistische geloof, dat 
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toentertijd bekend stond om zijn corruptie. 

De voorlopers op de eigenlijke cartoons en spotprenten kwamen van de hand van Leonardo Da Vinci
 (1452–1519). 
Ondanks dat men zijn tekeningen bezwaarlijk als humoristisch kan beschouwen, worden ze aanzien als een eerste aanzet tot cartoons omdat ze bepaalde menselijke karaktereigenschappen excessief in de verf zetten. Da Vinci werkte frustraties uit zijn kindertijd uit via schetsen van bejaarden. De gezichten waren zo getekend dat bepaalde negatieve karakterkenmerken duidelijk afgeleid konden worden, wat een typische eigenschap is voor een cartoon én ook een trendbreuk was met de traditionele schilderkunst.
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Ook Giuseppe Arcimboldo
 (1527-1539), een bekende Italiaanse surrealist, was iemand die zijn schilderijen een humoristische tint meegaf. Hij tekende allerlei voorwerpen die samen een gezicht vormden. Vooral zijn portretten van de lente, zomer, herfst en winter uit 1563 zijn bekend én tot op heden nog altijd te bezichtigen in het Louvre te Parijs. Men kan hier niet spreken over cartoons, maar deze portretten gaven wel het idee aan anderen om voorwerpen of dieren te verwerken in een karikatuur. Op die manier lag de weg open om mensen op oneindig veel manieren uit te beelden. De rijke kapitalist met een varkenslichaam, joden als muizen…  

Ondertussen was wel al de techniek ontstaan om via prenten het gezag uit te dagen of te ridiculiseren. Tijdens de 80-jarige oorlog (1568-1648) zien we dit ook bij ons in de lage landen.
 In hetzelfde jaar als de beeldenstorm waarbij calvinisten beelden en portretten van katholieke heiligen stuk sloegen, ontstond er in Antwerpen een opstand tegen de Spaanse overheerser. De Spaanse koning Filips II verklaarde hierop de oorlog aan de ‘opstandelingen’. In de oorlogsverklaring stond onder meer dat de koning ‘verstoord was door de spotprenten die er gemaakt werden van de Spaanse hertog van Alva’, toenmalig landvoogd van de Nederlanden. 
Het is nog voorgekomen dat cartoons één van de aanleidingen zijn tot oorlog, maar daarover later meer. Alva werd onder meer afgebeeld terwijl duiveltjes hem omcirkelen en hij er één van inslikt, dit terwijl hij een Nederlander vertrapt. De hertog werd heel herkenbaar afgebeeld, maar inhoudelijk waren deze prenten vrij gecompliceerd, met allerlei verwijzingen en symbolen. Desondanks bleven ze begrijpelijk voor de gewone man. Deze spotprenten waren vaak unieke tekeningen die ‘s nachts op het marktplein werden opgehangen of stiekem onder tafel werden uitgewisseld. Van een grote oplage was nog geen sprake omdat er nog geen kranten bestonden en andere vormen van verspreiding te gecompliceerd en vooral te gevaarlijk waren. 

3.1.2
De start van de eigenlijke cartoon
Het woord cartoon is volgens sommigen afgeleid van de gebroeders Carracci.
  (eind 16de eeuw) De term “ritrattini carichi” oftewel  “geladen portret” zou van hen afkomstig zijn. Een term die later verkortte tot karikatuur en cartoon. 
De broers behoorden tot een stroming van schilders die teruggrepen naar de natuur. Zij uitten dit door specifieke karaktereigenschappen van mensen, vaak modellen, te vergroten. Wat hen in deze onderscheidt van Da Vinci is dat ze een specifieke tekenstijl hanteerden. Geen bijna-schilderijen zoals hun voorgangers, maar een karakteristieke karikaturale tekenstijl met weinig details of kleuren, maar met een humoristische toets. 
In deze beginfase was het tekenen van karikaturale prenten vooral een Italiaanse zaak. Het hoeft dan ook niet te verwonderen dat de eerste persoon die de definitie van een karikatuur vastlegde een Italiaan was. (A. Mosini in zijn ‘trattato’) Uiteindelijk geraakt de kunst van de karikatuur ook bekend in het buitenland. De Italiaan Lorezo Bernini introduceerde de cartoon in de Franse wereld. Vanuit Frankrijk werd de cartoon begin 18de eeuw in Engeland geïntroduceerd door de Engelse historicus Thomas Browne. Daar zou dit gegeven enorm aan populariteit winnen, zodanig zelfs dat de cartoon in die periode, in Europa, een bijna exclusief Engelse zaak zou worden. 
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Maar terwijl in Europa de cartoon voor een korte periode een Engelse aangelegenheid was geworden bleek dat er in het nieuwe continent wel enkele cartoonisten waren die 



zich lieten gelden. Een van de bekendste cartoons uit de wereldgeschiedenis, vooral wegens zijn grote gevolgen, kwam van de hand van Benjamin
 Franklin
 (1706-1790), één van de ‘founding fathers’ van de Verenigde Staten. Vooral zijn cartoon
 van een slang met onderschrift ‘Join, or die’ is erg bekend. De slang, een symbool voor democratie, is in stukken gesneden. Elk stukje kreeg de initialen van één van de staten. Het is een oproep aan de verdeelde staten van Amerika om zich te verenigen. Deze tekening was een directe aanleiding tot de Amerikaanse onafhankelijkheidsoorlog. “Join, or die” sloeg in als een bom, al wil ik hier aan toevoegen dat dit eerder kwam omwille van de gedachte achter de cartoon, dan voor het artistieke element. 
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Ondertussen gaat de Engelsman William Hogharth
 (1697-1764) aan de slag. Hij wordt aanzien als de eerst echte cartoonist. Hij was de eerste die humoristische scènes tekende in combinatie met karikaturale effecten. Zijn thema’s waren vooral de politiek, maar ook morele en sociale kwesties kwamen aan bod. Hogharth was ook de man die ervoor zorgde dat de cartoon, na zijn import uit Frankrijk, enorm populair werd in Engeland. In het zog van Hogharth kwam Thomas Rowlandson (1756-1827). Hij hielp mee aan de populariteit van de cartoon met zijn bittere kritiek op de samenleving en haar machthebbers. 

Pas rond 1830 begon de karikatuur terug aan populariteit te winnen op het Europese vasteland. De Fransman Honoré Daumier
 was hierin erg belangrijk. Hij richtte het humoristische tijdschrift ‘La Caricature’ op. Later zouden soortgelijke tijdschriften enorm aan populariteit winnen doorheen Europa. La Caricature was erg politiek getint. Een tekening die Daumier in zijn blad publiceerde in 1831, waarin hij een peer tekende die verdacht veel leek op  toenmalig koning van Frankrijk Lodewijk Philips I, is beroemd. Het bleef niet bij één cartoon, maar hij maakte een hele serie in hetzelfde genre. De koning kon hier niet mee lachen en liet Daumier in de gevangenis zetten. Het is erg zeldzaam in de geschiedenis van de cartoon dat een cartoonist zo zwaar werd aangepakt voor wat hij tekende. Het satirisch tijdschrift zelf werd verboden in 1835, maar werd algauw opgevolgd door zusterbladen. 

3.1.3 De gouden periode
De gouden periode
 van de cartoon kwam er eind 19de, begin 20ste eeuw. Ten eerste door het ontstaan van kranten die op grote schaal verspreid werden. Op die manier werden cartoons geen opzichzelfstaande objecten meer, maar konden ze geïntegreerd worden in de krant. Wegens deze verlaagde drempel steeg de vraag en vergrootte het aanbod. Ook de afschaffing van de zegeltaks en de toenemende alfabetisering speelden een rol. Een andere oorzaak voor de doorbraak van de cartoon was het ontstaan van nieuwe politieke partijen. Vooral socialisten maakten gretig gebruik van spotprenten om hun politieke tegenstanders te ridiculiseren. Albert Hahn was hierin een pionier. Hij zette zich in zijn tekeningen af tegen de christelijke partijen en tegen het establishment. Maar de Nederlander is ook bekend geworden door cartoons die hij maakte tijdens de eerste wereldoorlog. Hahn tekende vooral het lijden en het geweld dat de oorlog met zich meebracht. 

Zo zijn we terecht gekomen in de moderne tijd, de 20ste eeuw. Deze eeuw zal volgens mij de geschiedenis ingaan als die van de twee grote oorlogen. In deze periode zal men ook dankbaar gebruik maken van cartoons om zich af te zetten tegen landen en bevolkingsgroepen, nog veel meer dan dat vroeger het geval was.
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Een grappige maar confronterende prent is die van Albert Hahn
, de bekende cartoonist uit Nederland. In een spotprent, gepubliceerd in 1914, toont hij twee ‘wilden’ die de krant lezen. Ik vind deze prent erg opvallend omdat in die tijd Afrika als het onbekende continent werd aanzien, en waarvan men dacht dat wilde stammen er de lakens uitdeelden. We zien de zogezegd bloeddorstige wilden de krant ‘Het Oerwoud’ lezen. De ene zegt tegen de andere: “zijn die Europeanen niet die lui, die ons zendelingen sturen om ons te beschaven?”

Als je de cartoon in zijn context bekijkt, begin eerste wereldoorlog, is ze uitermate interessant. Ze toont immers de wreedheid van de oorlog, en confronteert de Europeaan met zijn wreedachtige moordlust die in de paradox van de cartoon niet wordt toegeschreven aan ‘de wilden’, maar aan het ‘geciviliseerde westen’. 

In de eerste wereldoorlog
 werden cartoons alleen gebruikt door de geallieerden in hun strijd tegen de Duitsers. Deze fout maakten de Duitsers goed door 30 jaar later een ministerie van propaganda op te richten. In de aanloop naar de oorlog toe, maar ook tijdens, werd er door de nazi’s lustig gebruikt gemaakt van cartoons. Zelfstandige satirische tijdschriften werden aan banden gelegd, en mochten alleen maar uitgeven wat de staat goedkeurde. In de aanloop naar de 2de wereldoorlog werd voor de eerste keer een hele gemeenschap hard aangepakt. In het bijzonder viseerde men de joden. 
De rassentheorie van de Franse schrijver Graaf De Gobineau
 stelt de jood voor als het laagste der laagste. Deze theorie werd overgenomen door de nazi’s. Josep Geubels, de nazi minister van propaganda, maakte hiervan gretig gebruikt om een gemeenschappelijke zondebok te zoeken én te vinden voor alles wat mis liep in Duitsland. Joden werden verantwoordelijk geacht voor alle kwaad. Ook werden ze beschuldigd alle macht te willen en de wereld hun wil op te leggen. 
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De cartoon die je hiernaast ziet is gepubliceerd tijdens de tweede wereldoorlog in het nazi-propagandablad “Lustige Blätter”. Ze toont een vervaarlijke inktvis met een joodse hoed die met zijn tentakels Amerika, Rusland, het Verenigd Koninkrijk en China in zijn macht houdt. De idee dat Duitsland beschermd moest worden tegen de ‘imperialistische’ joden die wereldheerschappij ambieerden werd hiermee gevoed. De vier bovengenoemde landen zijn volgens de cartoon reeds in de greep van de joden. Ze geven het Duitse volk een rechtvaardiging voor het nazi regime om zich te verdedigen tegen de ‘joodse dreiging’. 
Het eigenlijke slachtoffer, de jood, wordt hier ook getransformeerd tot dader. Maar over deze omkering van dader – slachtofferrol zal ik het later nog hebben.
3.2
Conclusie
Het cliché dat ‘een beeld meer zegt dan 1000 woorden’ is juist. Spotprenten zijn altijd al hét propagandamiddel geweest, gehanteerd door verschillende doctrines en ideologieën, die op die manier de sympathie van het volk trachten te winnen. Een strijdpunt duidelijk maken is gemakkelijker via een goede cartoon dan door het geschreven woord, zeker naar de grote massa toe.

Tijden van politieke onlusten of oorlog blijken gouden tijden te zijn voor cartoonisten. Men zoekt altijd naar tegenstellingen: ‘wilden tegenover Europeanen’, ‘socialisten tegen liberalen of katholieken’, ‘Duitsers tegenover Joden’, ‘Hollanders tegenover Spanjaarden’. Het blijkt dat cartoons toen al een ideaal middel waren om de lagere sociaal economische groepen in de samenleving aan te spreken. Omdat deze klasse vaak geen krantennieuws kon lezen bleek een spotprent, in sommige gevallen, perfect aangepast aan het niveau van de kleine man. Via deze manier kon een complex nieuwsfeit of ideologisch standpunt op een gemakkelijke manier aan de man gebracht worden, wat de grote kracht van de cartoon uitmaakt. Desondanks deze ogenschijnlijke simpliciteit heeft deze manier van beeld-vormen een niet te onderschatten invloed op het volk. Machthebbers beseften dit. Daarom werden lastige cartoonisten gecensureerd, in de gevangenis gezet of vermoord. Anderzijds werden cartoonisten ingeschakeld om de tegenstander te ridiculiseren en de strijd hiertegen te rechtvaardigen. 

Een opvallend feit is de verschuiving qua thema’s die de cartoon door de jaren heen heeft gemaakt. Eerst kwamen de grote groepen aan bod; het ene land of ideologische groep tegen het andere. Pas na de tweede wereldoorlog zien we dat deze thema’s het gezelschap krijgen van een hele waaier aan nieuwe onderwerpen. De belangrijkste verschuiving is dat er nu ook met gewone individuen of met zichzelf gespot kan worden. 

3.3
Enkele voorbeeldcartoons  
Nu we de geschiedenis van de cartoon achter de rug hebben zou ik nog enkele actuele cartoons willen bespreken. Hiermee wil ik aantonen dat dergelijke prenten vandaag de dag nog altijd een wapen zijn, zeker naar de beeldvorming over etnisch-culturele minderheden toe. Ik zal het vooral hebben over cartoons die stereotiepen in de verf zetten en dus niet direct bijdragen tot meer respect en verdraagzaamheid. 
3.3.1
Humoristische(?) cartoons over minderheden 

Onderstaande cartoon kwam er na een besluit van het Antwerpse schepencollege
 in 2006. ‘t Stad had beslist om bijna één derde van alle vacatures die er voor haar personeel vrijkwam in te vullen door personen met een andere etnisch-culturele achtergrond. Reden hiervoor was dat maar 5.86% van het stadspersoneel van allochtone afkomst was, terwijl de totale Antwerpse beroepsbevolking 31% mensen van allochtone afkomst telt. 

De cartoon toont drie blanke figuren samen met een persoon die een gekleurde huid heeft. Ze zijn samen aan het wachten totdat ze hun sollicitatiegesprek mogen aanvangen. De drie blanken kijken zuur en ontevreden en de gekleurde persoon kijkt erg gelukkig. De cartoonist geeft hiermee aan dat de job bij voorbaat zal gaan naar de gekleurde persoon. De blanke mensen hebben volgens de cartoon geen kans op de job, want de ‘vreemdeling’ wordt voorgetrokken en zal sowieso werk krijgen, ongeacht zijn competenties. Hij moet zelfs niet geïnterviewd worden.  

Op deze manier wil deze cartoonist
, die trouwens huistekenaar is bij het Vlaams Belang, de beslissing van het Antwerps stadsbestuur aanklagen. Hij wil het besluit in een slecht daglicht plaatsen door te stellen dat ‘de vreemdelingen nu niet alleen onze jobs afpakken, maar ze deze ook in de schoot geworpen krijgen, met dank aan het stadsbestuur.’ De cartoon is een mooie bevestiging van het cliché dat ‘allochtonen onze jobs afnemen’, en voedt de stereotypering tussen autochtoon en allochtoon. Door zijn eenvoud wordt hij gemakkelijk als ‘waar’ aanzien, zeker door ‘Jan Modaal’ die zulke zaken niet direct met een kritische blik zal of kan bekijken. Door de situatie te simplificeren misleidt de cartoonist de kijker, en bevordert hij de negatieve beeldvorming tussen allochtonen en autochtonen. De cartoon zegt immers niet dat allochtonen erg ondervertegenwoordigd zijn in het stadspersoneel en de overheid op deze manier een betere afspiegeling van de stadsbevolking in haar werking wil, wat eigenlijk maar een normale zaak is. Het stadsbestuur zal ook geen quota’s invoeren met haar plan, wat de cartoon wel lijkt te suggereren. De Scheldestad wil enkel allochtonen via allerlei acties beter voorbereiden op de sollicitatieprocedure omdat zij vaak een grotere drempel moeten overstappen dan autochtonen. Op die manier wil men uiteindelijk tot een evenredige verdeling komen van het aantal jobs.  De cartoon neemt hier dus duidelijk een loopje met de waarheid. 

Drie andere cartoons van dezelfde cartoonist die ook terug te vinden zijn op de website van het Vlaams Belang zijn ook de moeite waard om te bespreken. De eerste toont een traditionele moslimman die gretig naar het woord ‘Europa’ toeloopt. In het woord ‘Europa’ is de letter ‘o’ vervangen door een muntstuk van één euro. Deze cartoon wil de toeschouwer overtuigen dat moslims Europa (en België) aanzien als een grote melkkoe waar ze veel geld kunnen verdienen door weinig te doen... Ouderwetse Arabische klederdracht, er onverzorgd bijlopen en vooral de dolk die rond de man zijn gesp hangt, kunnen tellen qua beeldvorming over ‘nieuwe Europeanen’. 


Een andere cartoon beeldt weer een moslim af. Hij is blootsvoets en draagt een explosievengordel. De zelfmoordterrorist waarschuwt een jongetje dat hij de straat niet mag oversteken omdat het licht op rood staat. De idee achter de cartoon is dat de moslimman mensen wil vermoorden, maar desondanks een jongetje waarschuwt voor het gevaar om door het rode licht te lopen.
Het signaal dat deze cartoon uitzendt is dat moslims terroristen zijn die niet aarzelen om zich te zelfmoorden. En dit niet in Irak of elders in het Midden-Oosten, maar bij ons in België. Dit is op een slinkse manier meegegeven in de cartoon. De blonde jongen ziet er immers typisch Europees of Vlaams uit. Het is zeker geen scène uit Irak, waar dergelijke zelfmoordaanslagen jammer genoeg dagelijkse kost zijn. Meer nog, samen met het Belgische verkeerslicht geeft de tekening de waarschuwing aan de lezer: pas op, er zijn moslims in België die er niet voor aarzelen om zich op te blazen voor het goede doel. 

De cartoon met de “De Lijn” bus is een ander voorbeeld van de wijze waarop mensen op een structurele manier schrik aangejaagd wordt ten aanzien van onze interculturele samenleving. We zien een bus van de vervoersmaatschappij De Lijn met een reclameslogan in het midden van de bus: ‘Diversiteit is Realiteit’. Op de bus zien we mensen die met elkaar aan het vechten zijn. De cartoon is gemaakt na het ‘busincident’ met Guido Demoor in Antwerpen. Demoor kreeg het in juni 2006 op de bus aan de stok met enkele jongeren van allochtone afkomst. Er ontstond een woordenwisseling en toen Demoor één van de jongeren naar de keel greep gaf een andere jongere hem enkele klappen. Kort daarop overleed hij aan een hersenbloeding. De zaak maakte veel furore omdat de allochtone jongeren eerst werden afgeschilderd als geweldenaren die 


een onschuldige oude man dood sloegen. Achteraf bleek dit niet het geval te zijn, maar deze kant van de zaak heeft de media nooit op eenzelfde manier bericht als in het begin. De bus-cartoon heeft een duidelijke boodschap. De cartoonist wil duidelijk maken dat ‘diversiteit realiteit is’ en blijkbaar staat dit synoniem met vechtpartijen en geweld tussen allochtonen en autochtonen. Eens te meer opvallend omdat deze prent weeral mensen bang maakt voor diversiteit. De tekenaar van deze cartoon speelt handig in op de negatieve berichtgeving over de jongeren en maakt het zelf nog een stapje erger. 

De meest schokkende cartoons die ik tegenkwam werden gemaakt door iemand die zich ‘Gregorius Nekschot’ laat noemen. Toen ik contact met hem opnam kreeg ik een heel beleefde mail terug waarin hij mij voor alle informatie verwees naar Wikipedia
 en zijn persoonlijke website
. Verder zei hij dat hij nooit zijn echte identiteit vrijgeeft, alsook zijn telefoonnummer en adres, dit om represailles te voorkomen van mensen die zich geschoffeerd voelden door zijn agressieve cartoons
. In zijn naar eigen zeggen ‘misselijk makende cartoons’ spot hij vooral met de verschillende religies, maar ook met het linkse establishment. In zijn mail zegt hij dat hij een absolute voorstander is van ‘het vrije woord’. Waarschijnlijk is het dankzij ‘dat vrije woord’ dat hij zich permitteert om deze onappetijtelijke prenten te maken. 
Ik heb zelf gemerkt dat er in Nederland een soort cartoonoorlog aan de gang is. Met name op de website van ene Peter Breedveld
 zien we hoe erg hard wordt afgegeven op alles wat ‘links’ of multicultureel is, maar vooral op de islam. Net zoals ‘Gregorius Nekschot’ is deze site erg provocatief en agressief én wordt er erg veel aandacht besteed aan cartoons. Maar hoe meer aandacht hier aan besteed wordt hoe slechter, want dit zou alleen maar een bevestiging zijn van hun gedrag. Zo had een Nederlandse imam deze sites streng veroordeeld, maar dat is natuurlijk alleen maar koren op de molen van deze mensen. Meer nog, op hun websites kunnen ze maar niet voldoende benadrukken dat die imam zich erg negatief heeft uitgesproken over hen. 
3.3.2 De paradox van de dader en slachtofferrol
Blommaert en Verschuren
 maken een interessante conclusie over beeldvorming van minderheden. Er is namelijk een paradox. Degene die wordt achtergesteld en uitgesloten (bijvoorbeeld bij tewerkstelling) wordt door bovenstaande beelden in één pennentrek omgetoverd tot dader en soms zelf tot agressor. We kunnen dit bijvoorbeeld zien bij de eerste cartoon van de
‘sollicitaties in Antwerpen’. Allochtonen die door allerlei redenen niet aan een job geraken (minder kansen, discriminatie, ongelijke verhouding in het personeelsbestand van Antwerpen…) zijn dus het slachtoffer. De cartoon draait dit volledig om en toont de allochtoon als dader. Die neemt immers onterecht de jobs af van de Vlamingen.  
Het is misschien interessant om deze paradox te staven met nog een voorbeeld, nu één uit de 2de wereldoorlog, maar er zijn ook voldoende actuele voorbeelden te vinden. De dader en slachtofferrollen omdraaien blijkt immers een veel gebruikte techniek te zijn om ‘de andere’ in onze samenleving in een slecht daglicht te stellen.

Een voorbeeld van deze omkering van schuld zien we in deze cartoon, gepubliceerd tijdens wereldoorlog II door de nazi’s. Het onderschrift is: “Einer Friβt den anderen – der Jude friβt die alle…” Oftewel hoe de joden beschuldigd worden de tweede wereldoorlog in gang te hebben gezet om daarna de macht te grijpen over de gehele wereld. Het slachtoffer, de jood, wordt hier getransformeerd tot dader. En net zoals in andere gelijkaardige cartoons wordt hier een legitimering gegeven voor discriminatie. 
3.4
Conclusie 

Etnisch culturele minderheden en/of de interculturele samenleving worden in bovenstaande prenten pertinent negatief in beeld gebracht. Vaak wordt de waarheid sterk uitvergroot of zelfs verdraaid teneinde toch maar zeker minderheden te kunnen demoniseren. Voor de achteloze man in de straat, of voor de sociaal zwakkere, die minder vermogen heeft om kritisch te kijken of te relativeren, heeft deze manier van beeldvorming zeker zijn invloed. Één cartoon zal het verschil niet maken, maar tezamen met andere vormen van twijfelachtige beeldvorming, is het duidelijk dat dit een nefaste invloed heeft op de samenleving. 

3.5
De Mohammed cartoons; of hoe humoristische beeldvorming goed fout kan lopen 
Inleiding
Om te weten hoe ver je kan gaan met religieus getinte humor moet de vraag van de vrije meningsuiting beantwoord worden. Ik zal dit doen via een voorbeeld dat ons allen bekend is, namelijk de Mohammed cartoons. Deze prenten gelden voor mij als de perfecte casestudie om mijn thesis mee te duiden. Ze tonen immers hoe sommigen vanuit hun westerse bril naar etnische minderheden, en specifiek naar de islam, kijken. Maar ze toont ook de gevoeligheden die er rond religieuze humor hangen. Het is dus een toepassing van alle voorgaande hoofdstukken aan de hand van twaalf eenvoudige cartoons die de wereld enkele maanden in hun greep hielden. 
3.5.1
Situatieschets

Het begon op 30 september 2005. Toen drukte de Deense krant Jyllands-Posten een reeks van 12 cartoons af over de profeet Mohammed. In een interview
 legt Flemming Rose, verantwoordelijke voor de sectie kunst van Jyllands-Posten, uit vanwaar de idee kwam. De krant had aan verschillende cartoonisten gevraagd om karikaturen te maken over de profeet Mohammed omdat er volgens de redactie niet meer vrijuit over de islam bericht zou mogen worden. Één van de voorbeelden die Flemming aanhaalde was dat van een Deense kinderboekenschrijver die geen tekenaars vond om een boekje over de profeet Mohammed te illustreren. Toen hij eindelijk iemand had gevonden eiste deze volledige anonimiteit. Een andere aanleiding was die van een Deense stand-up comedian die zei dat hij geen bezwaar had om voor de camera op een bijbel te urineren, maar dit nooit zou doen op de Koran uit schrik voor de gevolgen. 
Deze voorbeelden, samen met nog enkele andere, bleken de druppel te zijn die de redactie aanzette tot het maken van cartoons over de profeet Mohammed. Mohammed wordt onder meer afgebeeld met een bom in zijn tulband, of met een kromzwaard en op de achtergrond twee vrouwen in boerka. In totaal zijn er ook twee cartoons die het initiatief om de cartoons te maken hekelen. Op één cartoon staat de tekst: “de journalisten van Jyllands-Posten zijn een bende reactionaire provocateurs”. Op een andere zien we een blanke man met tulband waar een vrucht in ligt. (die verwijst naar de andere cartoon waarin Mohammed met een bom in zijn tulband is afgebeeld) Op de vrucht staat ‘pr-stunt’ geschreven. Blijkbaar wist men goed waar men aan begon, ondanks alle verongelijkte reacties achteraf dat moslims dit maar moesten aanvaarden. 
De profeet Mohammed is een voorbeeld voor ontelbare mensen, zowel op maatschappelijk, moreel als sociaal vlak. Daarom reageerde de Deense moslimswereld erg geschokt. Tezamen met enkele ambassadeurs van Arabische landen vroeger ze een onderhoud met de Deense overheid. Maar de rechtse regering, die aan de macht was gekomen met een xenofobisch en anti-immigranten programma, weigerde elk gesprek. Na deze vruchteloze pogingen tot gesprek raakten de cartoons uiteindelijk ook buiten Denemarken bekend en barstte de bom. De gevolgen zijn bekend. Bij wereldwijde anticartoon protesten vielen enkele doden. Hier en daar werd de Deense ambassade bestormd of zelfs in brand gestoken. Sommige Arabische landen boycotten Deense goederen en er kwam ook een proces tegen de krant.
Bij deze protesten mag men wel de rol van sommige moslimpolitici niet vergeten. Het staat immers vast dat de betogingen bepaalde regimes vrij goed uitkwam. Op die manier kon de bevolking stoom aflaten en werd de aandacht afgeleid van binnenlandse problemen. Terwijl andere demonstraties vrij snel in de kiem worden gesmoord, werden de betogingen en gewelddadigheden voor de Deense ambassades en de gebouwen van de VN oogluikend toegelaten. Sommige moslimleiders misbruikten de cartoons om hun bevolking op te ruien tegen het westen, om op die manier allerlei veranderingen die er onder invloed van het westen kunnen komen tegen te gaan. De politieke manipulatie van de cartoons was dus een niet onbelangrijke versterkende factor in heel de heisa. Maar let wel: deze protesten hadden nooit plaatsgevonden indien er geen oprecht gevoel van kwaadheid was geweest. Voor een uitgebreide politieke analyse verwijs ik naar een bijdrage van Herman De Ley
 
3.5.2 Eigen opmerkingen
1] 
De aanleiding
Flemming laat uitschijnen dat hij de discussie wou starten of er in de westerse media een terughoudendheid moet zijn ten aanzien van religieuze humor, en de islam in het bijzonder. Onderstaand citaat vat het doel van de cartoons kort samen:
“Dat is het soort discussie dat de Jyllands-Posten hoopte uit te lokken toen mijn krant besloot de grenzen van de zelfcensuur op te zoeken door cartoonisten te vragen een islamitisch taboe te schenden. Hebben wij ons doel bereikt? Ja en nee. Er zijn enkele pittige, inspirerende pleidooien voor onze vrijheid van meningsuiting gehouden. Maar de tragische demonstraties overal in het Midden-Oosten en Azië hadden wij niet verwacht, laat staan gewenst.”

Wat men kan opmaken uit dit citaat is dat Flemming niet zozeer met de islam wou spotten, maar eerder een debat over vrijheid van meningsuiting wou starten. De profeet Mohammed was in deze slechts een middel, en geen doel. 

De vraag rijst dan wel waarom hij de islam genomen heeft en niet het christendom? Ik denk dat dit komt omdat het christelijke huisje al te vaak geschoffeerd is geweest, en daarom als object van spot heeft afgedaan. Maar de voornaamste reden is toch wel omdat de islam de laatste tijd in een slecht westers daglicht staat. Door een ‘islamitisch taboe’ te schenden wist hij zeker dat er reactie ging komen van moslims die zich onrecht aangedaan voelen door het westen, en op die manier zou dat debat over vrije meningsuiting zeker aan intensiteit winnen. 
Toch is bovenstaand citaat maar een halve waarheid. Hoe meer bronnen men raadpleegt over dit onderwerp, hoe duidelijk het wordt dat Flemming wel degelijk louter beledigend wou zijn én dat hij zich goed bewust was waar hij aan begon. (Net zoals twee van de cartoonisten die het provocatieve aspect van de publicatie al verwerkten in hun cartoons, dus nog voor al de heisa losbarstte!) Natuurlijk waren de demonstraties niet te verwachten, maar impliciet geeft hij toe dat hij moslims zwaar wou provoceren, wat Jyllands-Posten uiteindelijk wel goed gelukt is. Het basisidee van de cartoons was immers om een ‘Islamitisch taboe’ te schenden. Hij wist dus goed dat de profeet Mohammed niet afgebeeld mag worden. Tot daar geen probleem, want we zien doorheen de geschiedenis dat de profeet vaak wordt afgebeeld.
 (Maar vaak onduidelijk en/of zonder veel details) Flemming is in de fout gegaan om de cartoons zo beledigend te maken, onder meer door de profeet Mohammed, en daarmee ook alle moslims ter wereld, gelijk te stellen aan terroristen. Hij heeft humor op een foute manier gebruikt. 
De redacteur valt trouwens volledig door de mand toen ‘The Guardian’
 onthulde dat diezelfde Flemming drie jaar eerder geweigerd had om drie Jezus cartoons te publiceren wegens ‘niet grappig’ en vooral ‘shockerend(!) voor de lezers’. Als men daarnaast nog weet dat hij in nauw contact staat met een bekende anti-islamtiet krijgt deze hele situatie een erg wrange nasmaak. Als je Flemming in bovenstaand citaat doodleuk hoort zeggen dat hij een debat over ‘vrije meningsuiting’ wou starten, komt dit niet langer geloofwaardig over. Als men rekening houd met alle factoren is het duidelijk dat hij niet zo onschuldig kan geweest zijn als hij laat uitschijnen. Ik ben steeds meer overtuigd dat het fameuze ‘debat’ maar een schaamlapje was voor een achterliggende grove provocatie aan het adres van de moslimwereld, ontstaan in een globale gespannen situatie, in een land met een rechtse regering, gepubliceerd in een rechtse krant door een rechtse redacteur. 
2]
Wat is er fout gelopen?

Zoals we in een vorig hoofdstuk al hebben kunnen lezen, is de context waarin humor gebracht wordt erg belangrijk. En net die context liet, naar mijn mening, het publiceren van de cartoons niet toe. De laatste jaren, maar vooral sinds elf september 2001, hebben radicale moslims de islam een slechte naam bezorgd. Dit feit heeft er ook voor gezorgd dat er soms samenlevingsproblemen zijn. Vele moslims voelen zich onrecht aangedaan door het westen. Dit zowel in landen waar ze een meerderheid uitmaken, maar ook waar ze, zoals in België, een etnisch culturele en religieuze minderheid zijn. 
Als ik even erg generaliseer, kunnen we toch wel spreken van een sociaal economische kloof. Dit brengt logischerwijs een machtsverschil met zich mee. En net zoals ik in een vorig hoofdstuk heb aangegeven moet men op eieren lopen als men humor gebruikt die te maken heeft met deze kloof. Ze slaat immers altijd op een verschil en een wanverhouding qua macht. Als er spot gebruikt wordt door de meerderheid, over een minderheid, neemt die minderheid daar aanstoot aan. Dit komt omdat men zich al in een ongelijke positie bevindt. Het westen zal over het algemeen meer kunnen relativeren omdat men in een betere sociaal economische positie zit. Had één van de vele moslimcartoonisten een prent gemaakt over Jezus was er nooit zoveel commotie geweest. Onbedoeld, men wou immers een debat over vrijheid van meningsuiting lanceren, hebben de Mohammed cartoons gespot met deze kloof. Het is net doordat men is vergeten dat men spot met het verschil in macht dat de publicatie van deze 12 cartoons zo ernstig geëscaleerd is. Wat het nog erger gemaakt heeft, is dat er de factor religie bijkwam, wat altijd al een gevoelig onderwerp is geweest.
Toch wil ik hier nog een kleine nuance aan toevoegen. De meeste van de cartoons waren, volgens mij, van vrij lage kwaliteit. Ook zijn sommige niet echt zwaar beledigend. Alleen de zogenaamde ‘bom in tulband’ cartoon is dit wel, samen met nog een tweetal anderen. Het zijn net deze cartoons waar zoveel aanstoot aan genomen is. Een cartoon waarin zelfmoordterroristen staan aan te schuiven voor ‘de hemel’ en Mohammed hen toeroept ‘Stop, we ran out of virgins’ vind ik persoonlijk wel grappig en mag er best zijn. Dit toont ook waarom het belangrijk is bij het gebruik van religieuze en etnische humor ervoor te zorgen dat het niveau van de humor extra hoog ligt. Het is jammer dat het moeilijk te bewijzen valt, maar ik ben er zeker van dat moest enkel deze laatste cartoon gepubliceerd zijn er nooit zoveel commotie zou zijn geweest. 

3]
De ‘sancto subito’ van de vrijheid van meningsuiting
Iets wat mij opvalt als er over vrijheid van meningsuiting wordt gesproken, is dat men vergeet dat dit een typisch westers ideaal is. Een ideaal waarvan het westen eenzijdig heeft beslist dat het over de hele wereld moet gelden. Dit recht om alles te schrijven wat men wil én waar iedereen zich achter verschuilt, is geen universele wet. Al lijkt iedereen hier wel van uit te gaan. In de islam mag men ook zeggen wat men denkt, al zijn er wel bepaalde regels. Het westen is, zoals zo vaak, vertrokken vanuit haar eigen visie, zonder eerst naar de buren te kijken. 
Zonder een stelling te willen innemen over het gevoelige onderwerp van het cultuurrelativisme, ben ik van mening dat andere culturen de ruimte moeten krijgen om hun cultuur te beleven. Daarom vind ik dat, behalve waar fundamentele mensenrechten met de voeten worden getreden, andere culturen niet veroordeeld mogen worden op de wijze waarop ze hun cultuur beleven. Bijgevolg kan men dus ook geen waarden opleggen, zoals het recht om alles te schrijven en te publiceren wat men wil. Men kan ze alleen bekend maken bij anderen, die vervolgens voor zichzelf moeten beslissen wat ze ermee aanvangen. 
Flemming ging er volgens mij van uit dat deze waarden, onvoorwaardelijk, in alle culturen geldig zijn. We zien dat ook in het citaat dat ik hierboven van hem heb opgenomen. (… er zijn enkele pittige, inspirerende pleidooien voor onze vrijheid van meningsuiting gehouden…) 
Het filosofische vraagstuk of vrijheid van mening al dan niet onbeperkt moet zijn laat ik liever beantwoorden door experts in deze materie. Wat me wel opvalt, is dat velen tijdens de cartoonrel de vrijheid van meningsuiting als een bijna goddelijk ideaal uitriepen. In de publieke discussie die volgde op de cartoons werd deze vrijheid zowat heilig verklaard. Wat volgens mij toch wel een vrij schizofrene situatie is, want we zien in het westen meer dan genoeg voorbeelden waar er minstens even scherp gereageerd wordt op gelijkaardige situaties. 
De onvoorwaardelijke aanvaarding van de absolute vrijheid van meningsuiting, zoals die na de cartoonrellen gepromoot is geweest door veel westerse intellectuelen, lijkt me onverstandig. Want het is net dankzij deze queeste naar de ‘ultieme uiting van vrije mening’ dat er doden zijn gevallen, dat er ambassades in brand zijn gestoken en dat de relatie tussen moslims en niet-moslims het een tijdje hard te verduren heeft gekregen. Als dit het gevolg is van de vrijheid van mening, dan pas ik liever. Men mag spotten met alles, maar men moet altijd respectvol blijven. Als Flemming zegt dat hij moslims wou provoceren, getuigt dit niet van respect, en had hij de tekeningen beter in de prullenmand gegooid. 
Laat me wel duidelijk zijn. Ik ben ook een voorstander van vrije meningsuiting. Toch ben ik geen voorstander van absolute vrije meningsuiting. Dit betekent immers dat men onder meer doelbewust mensen mag beledigen, enkel en alleen met als doel ze te provoceren. Absolute vrijheid van mening vind ik een erg egoïstische manier van denken. Men weet immers altijd dat men mensen kan kwetsen en ik vind niet dat dit opweegt tegen het kleine genot die enkele individuen beleven door een keer politiek niet-correct te zijn.
Zulke cartoons mogen gemaakt worden, net zoals ik vind dat er ook spottende cartoons over Jezus, Boeddha, George Bush en Mahmoud Ahmadinejad mogen gemaakt worden. Ik vind alleen dat als men cartoons maakt over gevoelige onderwerpen men extra kritisch moet zijn. Eerst en vooral moeten ze extra grappig zijn. Ze mogen zeker ook niet provoceren en moeten dus ook respectvol zijn. Een argument kan zijn dat het dan veel moeilijker is om een cartoon te maken. Dit kan zeker zo zijn, maar dat is nu net wat ik bedoel met extra kritisch zijn. Als men een gevoelig onderwerp behandelt, moet men er maar voor zorgen dat de cartoon écht goed is op alle terreinen, zodat alle betrokken partijen er de humor van kunnen inzien. Logischerwijs mag ze dan ook niet provocatief of agressief zijn. De Mohammed cartoons zijn nu net het tegenovergestelde van al deze vereisten. 
3.5.3
Besluit
Stereotiepe beelden over minderheden, die al dan niet het doel hebben om te discrimineren, zetten aan tot onverschilligheid, afgunst en angst voor de vreemde. Daarom vind ik ze verwerpelijk. Velen vinden, met de vrijheid van meningsuiting in het achterhoofd, dat deze cartoons mogen gepubliceerd worden. Het maken van zulke cartoons kan men niet verbieden. Maar we kunnen ons wel de vraag stellen of we deontologisch goed bezig zijn als we zo’n cartoons ter beschikking stellen van het grote publiek door ze af te drukken in de krant of op websites te plaatsen. Moet het publiceren van dergelijke prenten niet strenger moreel veroordeeld worden? Het is immers zo dat sommigen zulke beelden kunnen plaatsen, maar anderen kunnen dit niet, of op een foute manier. Daarenboven komt nog eens dat het nut van dergelijke cartoons enkel en alleen is om mensen te verzuren en het samenleven met elkaar te bemoeilijken. Verbieden is onmogelijk, en ook geen goede optie. Wat men wel kan doen is een ethische verantwoordelijkheid opnemen door deze cartoons niet zomaar gratuit te verspreiden in de media.
Hoofdstuk 4
Casus: ‘Typisch Vlaams’
Inleiding

Zoals reeds aangegeven bij mijn inleiding van deze scriptie heb ik op mijn stageplaats KMS meegewerkt aan het op poten zetten van het cartoonproject ‘Typisch Vlaams, ik en de gekleurde samenleving’. 

‘Typisch Vlaams’ zou een tentoonstellingsproject worden rond de interculturele samenleving en communicatie. KMS wou twaalf roll-ups realiseren waarop telkens een cartoon gedrukt wordt die mensen doet nadenken over hun positie en rol in de interculturele samenleving. Vervolgens zal KMS deze cartoons verhuren aan organisaties en/of verenigingen voor een bepaalde periode. De cartoons hebben als doel om het gesprek over de eigen plaats en rol in de interculturele samenleving op gang te brengen. Onze freelance cartoonist Reinhart Croon zorgde voor de cartoons. 
In dit laatste hoofdstuk zal ik dieper ingaan op dit project. Ik zal het analyseren aan de hand van de bevindingen van vorige hoofdstukken en hieruit mijn conclusies trekken. Ik zal ook de positie van het sociaal cultureel werk in dit project bespreken, onder meer door de beoogde doelgroep van naderbij te bekijken en het project te plaatsen in de socio-culturele sector. 

4.1
Het gevaar van generalisering
Reinhart maakte enkele ruwe schetsen en op basis daarvan beslisten we welke cartoon het zou halen en verder afgewerkt mocht worden. Af en toe vonden we het nodig om een voorstel grondig aan te passen of te schrappen. Ik heb in het eerste hoofdstuk al aangegeven dat Reinhart twee grappige cartoons had getekend over een vrouw met een boerka. We hadden het hier wat moeilijk mee omdat er in Vlaanderen zo goed als geen mensen in een boerka rondlopen. Daarom leek het ons fout om hierover een cartoon te maken. Als we deze cartoon zouden publiceren zou dat een verkeerd en stereotiep beeld hebben gegeven.
Al bij al hebben we niet zo veel aanpassingen gemaakt aan de voorstellen van de cartoonist. Het is dus zeker niet zo dat er altijd een waakhond achter de deur moet staan om te kijken of alles ‘koosjer’ verloopt. Wat een bewijs is dat het goed mogelijk is om niet-kwetsende interculturele humor te maken. Men heeft alleen wat goede wil en enkele aanwijzingen nodig. 
4.2
De flairtest

Het project op mijn stage bleef niet beperkt tot enkel de cartoons. In het begin was dat wel het idee, maar ik voelde dat er nog iets ontbrak. Enkel de 12 roll up’s vond ik niet voldoende. Daarom stelde ik voor om nog een begeleidende folder op te stellen. Indien we de cartoons zouden uitlenen zonder enige extra informatie te geven, had het effect ervan veel minder geweest. In de folder zou ik enkele tips geven om diversiteit op de werkvloer te promoten en te vergemakkelijken. Ook was ik van plan om tips te geven wanneer men geconfronteerd wordt met racisme, enzovoort… 
Ik spreek in de voorwaardelijke wijs, want de brochure is er niet gekomen. Na enkele dagen informatie zoeken en brainstormen merkte ik dat zoiets noch interessant, noch relevant zou zijn. Wat ik ook probeerde, ik eindigde altijd in een moralistische tekst waarvan ik wist dat ze nooit zou aanslaan bij anderen. Het publiek zal zo’n tekst zeker te saai gevonden hebben en dus ook nooit gelezen hebben. Mensen die nog niet overtuigd zijn van de voordelen van de interculturele samenleving zouden zo’n  brochures al helemaal niet uitlezen. Onze doelstelling was om ook ‘niet overtuigden’ te bereiken. Dit zou zeker lukken met de cartoons, maar met die brochure zou dat nooit gelukt zijn. We hadden iets nodig dat mensen echt aansprak. Daarom heb ik samen met Didier Vanderslycke, de nationaal secretaris van KMS, overlegd wat we zouden kunnen doen. Ik was immers nog altijd van mening dat er ‘iets’ moest zijn dat de cartoons zou begeleiden. En dan nog best iets laagdrempelig en met een vleugje humor. Als mensen ‘iets’ kunnen meenemen en rustig thuis lezen zal men meer en langer nadenken over de inhoud van de cartoons. En laat nu net mensen doen nadenken over hun plaats en rol in de interculturele samenleving het doel zijn van ‘Typisch Vlaams’… 

Na een tijdje brainstormen kwamen Didier en ik op het idee om een soort ‘flairtest’ te maken. (Het weekblad Flair publiceert vaak pseudo-wetenschappelijke tests. Op die manier kan men bijvoorbeeld te weten komen of je een goede minnaar bent, welk type consument je bent, of je al dan niet hip bent qua kledij, enzovoort...) Deze tests zijn bijna nooit wetenschappelijk getoetst, maar toch erg populair door hun eenvoud en ludieke karakter. Ook wordt er bij flairtesten vaak humoristische vragen of antwoorden gesteld. Aangezien de cartoons al humoristisch waren leek het ons een logische keuze om aan de flairtest ook humoristische trekjes mee te geven. Het thema van de test zou natuurlijk hetzelfde zijn als die van de cartoons. 
Als men zulke tests invult komt men op het einde altijd uit op een bepaald profiel, gebaseerd op de antwoorden die de lezer aanvinkt. Het is echter nooit onze bedoeling geweest om opinies van het publiek te toetsen, maar wel om deze opinies in beweging te krijgen. De vragen die er gesteld worden zijn dus veel belangrijker dan de antwoorden, want het zijn net die vragen die mensen aan het nadenken moeten zetten. 

Toen ik de test maakte koos ik ervoor om op vier verschillende profielen uit te komen. Eerst de ‘exoot’, die alles wat vreemd is hartstochtelijk bemint. Dan is er de ‘positieveling’. Vervolgens is er iemand die ‘neutraal’ staat tegenover het interculturele en ten slotte de ‘absolute negatieveling’. Uit één vraag kan men dus vier verschillende stijlen van antwoorden halen, wat mij toeliet om er hier en daar een humoristisch antwoord in te steken. Sommige antwoorden van de negatieveling zijn echt erg negatief. Geen enkel weldenkend mens zal zo’n antwoord invullen. Dit is goed want als men zulke negatieve vraag niet aankruist zal men automatisch ook dat antwoord verwerpen. Het is een slinkse truc om mensen zichzelf te laten distantiëren van dergelijke uitspraken. Ik heb ook de antwoorden van de ‘exoot’ redelijk overdreven gemaakt. Op die manier wou ik laten zien dat een adoratie van het ‘vreemde’ ook niet goed is. 

4.3
De doelgroep
Bij KMS richten we ons vooral naar onze eigen achterban, en motiveren deze om initiatieven te nemen die onze doelstellingen kunnen volbrengen. Maar met het cartoonproject wilden we ook mensen aanspreken die we anders niet bereiken. Werken met humor is een interessante manier om deze doelgroepen te bereiken. Een saaie brochure zoals ik die eerst voor ogen had, zou enkel de die-hard fans van de interculturele samenleving niet afgeschrikt hebben
, elkeen ander zou het lezen van zo’n tekst snel opgegeven hebben. 

Een flairtest zal, naast het humoristische aspect, ook veel meer uithalen omdat het publiek nu zelf iets moet doen, en dat is altijd leuker dan gewoon een tekst lezen. We zullen op die manier ook meer mensen bereiken én aan het denken zetten. Zo hopen we de niet-overtuigden tot nieuwe en betere inzichten te laten komen. 
Als men in de minderhedensector initiatieven opzet, gebeurt het vaak dat men niet de juiste mensen bereikt. De boodschap zal vooral gaan naar degenen die al interesse tonen in de interculturele samenleving. Mensen die deze afwijzen zullen geen interesse hebben in deze initiatieven. Dit is vaak omdat de boodschap niet is afgestemd op hun noden en behoeften.
Als een organisatie bijvoorbeeld een boekje maakt over ‘10 clichés ontkracht over minderheden’ zal dit boekje volgens mij niet terecht komen bij de mensen die geloven in deze clichés. In de sector zal zoiets zeker gelezen worden, maar dus enkel door mensen die al ‘overtuigd’ zijn. Aan het eigenlijke doel zal men voorbij schieten omdat de boodschap aan de gemiddelde ‘Tante Mariette’ zal voorbij gaan. Ten eerste zal de boodschap moeilijker deze groep bereiken. Als ze dan toch bereikt wordt, kan ik me goed inbeelden dat men geen zin heeft om zo’n brochure te lezen, men ze niet begrijpt, of ze afdoet als ‘links propaganda’.  
Om een beeld te schetsen van de zogenaamde niet-overtuigden maak ik gebruik van het boek ‘Tante Mariette en haar fiets’ van Eric Goubin. Hij schrijft dat massamedia (zoals een cartoon) in staat zijn om ‘iets’ aan het grote publiek mee te delen, maar dat er vaak deelgroepen niet bereikt worden. Er zijn verscheidene drempels die dit in de weg staan. Hieronder schets ik deze drie drempels die ervoor zorgen dat zulke initiatieven niet de mensen bereiken die ze hoopten te bereiken. Ik zal hier ook het cartoonproject bij betrekken en kijken wat we goed en fout gedaan hebben. 

1] Intellectuele drempels 

“Communicatieboodschappen […] zijn vaak moeilijk leesbaar en begrijpbaar voor grote publieksgroepen. […] Bovendien hebben nogal wat mensen een beperkt vermogen tot abstract denken. Dit brengt met zich mee dat in communicatieboodschappen ingelaste dubbele bodems of grappige invalshoeken soms niet of verkeerd begrepen worden. […] Concreet betekent dit dat communicatieboodschappen helder en eenvoudig moeten zijn, zonder evenwel kinderlijk te worden.”

Humor en cartoons zijn communicatieboodschappen. Maar het zijn ook vrij abstracte boodschappen. Ze moeten immers altijd geïnterpreteerd worden door de toeschouwers. Die interpretatie kan inderdaad soms onverwachte wendingen nemen. Ik kan me goed voorstellen dat niet iedereen een cartoon interpreteert zoals de cartoonist het in gedachten had. Dit is een risico dat men loopt, maar men kan hier niet aan onderuit. Ik denk ook dat als cartoons verkeerd begrepen worden, dit vooral zal gebeuren door de niet-overtuigden. Bij ‘Typisch Vlaams’ hebben we dat risico verkleind door geen symbolen of dubbele bodems te gebruiken. Toch is er nog altijd een factor abstract denken nodig, want niet alle cartoons zijn even gemakkelijk begrijpbaar. Ik denk dat het een keuze is die men moet maken. Als men het niveau van de cartoons te veel verlaagt houdt men niets meer over en dreigt inderdaad het gevaar dat ze te kinderlijk worden bevonden en misschien ook te belerend. Onze cartoons zijn zeker niet belerend, we geven alleen reële situaties waaruit iedereen voor zichzelf moet opmaken wat hij of zij ervan denkt. 
De intellectuele drempel is door cartoons te gebruiken sowieso al laag gehouden. Daar ligt ook de kracht van de cartoon. Haar eenvoudige en duidelijke informatie kan bijna iedereen in onze samenleving in zich opnemen. Een brochure zoals ‘tien clichés over minderheden ontkracht’ zal moeilijker interpreteerbaar zijn en daarom ook minder effectief. 

2] Mentale drempels
“Publieksgroepen kunnen met mentale drempels kampen. Het imago van een organisatie, een dienst of product kan in de loop der jaren geëvolueerd zijn tot vooroordelen. Dan krijg je bij kleine of grote delen van je publiek onterechte statements […] Deze psychologische drempels zijn vaak bepaald door de maatschappelijke omgeving waarin mensen zich bevinden: familie, vrienden, collega’s maar vast en zeker ook televisieprogramma’s en andere media-inhouden bepalen sterk de menselijke (voor-) oordelen […].”

Zoals ik hierboven al aangaf zullen niet-overtuigden een negatievere kijk hebben op initiatieven die zich uitdrukkelijk positief uiten over de interculturele samenleving. Ik kan me goed voorstellen dat sommigen tijdens het bekijken van de cartoontentoonstelling zullen denken dat het een erg stom project is. Door bepaalde vooroordelen zal men alle soortgelijke initiatieven negatief bekijken en op voorhand al veroordelen. Ik denk dat we er ons moeten bij neerleggen dat onze cartoons geen invloed zullen hebben op mensen die doordrongen zijn van een racistisch gedachtegoed. Deze mensen zijn dan al ‘overtuigd’, maar in de negatieve zin. Als iemand bij hem of haar thuis, op het werk of op school vaak racistische uitlatingen doet, moeten we onszelf niet de illusie geven dat we zulke mensen hun eenzijdige visie kunnen veranderen.  

Waar de cartoons wel hun invloed kunnen hebben, is op degenen die bepaalde vooroordelen bezitten zonder daarmee echt racistisch te zijn. Ik geloof ten stelligste dat de gemiddelde ‘Tante Mariette’, die zich eerder afzijdig opstelt op dit gebied, wel tot nadenken zal komen na het bekijken van de cartoons en we haar zwart-witte kijk enigszins kunnen beïnvloeden naar een meer gekleurde kijk. 

Een andere mentale drempel kan een vooroordeel zijn over het product zelf. Namelijk dat iemand cartoons per definitie kinderlijk vindt en dus ook de boodschap die deze meegeven niet tot zich zal willen laten doordringen. 
3] Materiële drempels
“Niet iedereen kan zich de middelen veroorloven om informatie te zoeken en/of te vinden. […] Dit is niet vanzelfsprekend voor wie moet leven van een beperkte uitkering of een minimumloon. […] Al blijkt in de praktijk dat het wegnemen van een materiële drempel weinig te betekenen heeft indien ook geen werk wordt gemaakt van het intomen van bijhorende intellectuele en mentale drempels.”
  

‘Typisch Vlaams’ is geen tentoonstelling waarvoor men moet betalen. Ze worden immers ingehuurd door de werkgever zelf en vervolgens in het gebouw tentoongesteld. Maar er is een materiële drempel die ons weerhoudt om ten volle de niet-overtuigden te bereiken. Net omdat het gehuurd wordt door organisaties en bedrijven zullen we nooit de niet-werkenden kunnen bereiken, toch ook wel een belangrijke doelgroep. Ook gaan we ons in eerste instantie richten naar organisaties uit de sociale sector, bijvoorbeeld de vakbond, jeugdhuizen… Dit zijn organisaties die sowieso al vrij sociaal geëngageerd zijn. Toch zullen er zeker medewerkers zijn die nog geen echt standpunt ingenomen hebben rond het thema dat de cartoons aanhalen. Daarom denk ik dat het goed zou zijn om in de toekomst de tentoonstelling ook beschikbaar te maken voor bedrijven en andere organisaties. 
4.4 
De positie van het sociaal-cultureel werk

De grondpijlers van het sociaal-cultureel werk zijn de educatieve, culturele en  gemeenschapsvormende functie én de activering van de maatschappij. 
In “Typisch Vlaams” is de gemeenschapsvormende functie belangrijk. We doen immers een poging om de cohesie in Vlaanderen en Brussel te bevorderen, mensen te doen nadenken én aan te zetten om verantwoordelijkheid op te nemen. Op die manier willen we tot een betere en verdraagzamere gemeenschap komen. 

Maar ook het educatieve aspect is erg belangrijk. De taak van de sociaal-cultureel werker in deze is velerlei. Hij of zij is bij de educatieve functie in de eerste plaats een procesbegeleider. Behalve het bedenken van het idee an sich, moet de sociaal-cultureel werker ook de evolutie van dergelijke projecten voortdurend bijsturen, én nieuwe ideeën inbrengen. Ik zal hieronder verder focussen op het proces dat ‘Typisch Vlaams’ heeft afgelegd, en welke de rol van de procesbegeleider is. 
Het initiële idee voor ‘Typisch Vlaams’ kwam van de nationaal secretaris van KMS, Didier Vanderslycke. Didier, sociaal-cultureel werker en priester, kreeg op een bepaald moment het idee om ‘iets’ te doen rond cartoons. Algauw ontstond de idee van de reizende tentoonstelling, die conform de organisatiedoelstellingen van KMS een positieve bijdrage zou leveren aan de interculturele samenleving. Dit idee kwam vervolgens in het beleidsplan terecht, waarin KMS zich engageerde om het project uit te voeren in een bepaalde tijdsspanne. 

Na deze fase waarin het idee ontstaat, moet de sociaal-cultureel werker
 een dergelijke project steeds van nabij opvolgen. De theoretische en praktische achtergronden die een scw’er bezit, moeten aangewend worden voor het goede verloop op inhoudelijk en organisatorisch vlak.

De niet discriminatoire houdingen die een sociaal werker moet bezitten zijn een hulpmiddel om te waken over de inhoud van de cartoons. Men moet immers steeds attent zijn om mensen gelijke kansen te geven. Bepaalde groepen in de samenleving (on)gewild achterstellen ten aanzien van anderen is dus uit den boze. In het bijzonder moet het sociaal-cultureel werk hiervoor opletten, dit wegens haar voorbeeldfunctie en verantwoordelijkheid naar de samenleving toe. De gemeenschapsvormende functie van het sociaal cultureel werk, waar het project onder valt, moet immers mensen op een positieve manier benaderen zodat ze een beter lid van de samenleving kunnen worden. 

Daarom was het ook belangrijk om tijdens het proces van het cartoonproject voortdurend te letten op bepaalde vormen van stereotiepe of negatieve beeldvorming, wat geen sinecure is. Ik heb in een vorig hoofdstuk het voorbeeld gegeven van het boerka-cartoon voorstel van onze cartoonist. Een grappige cartoon over een boerka zou immers op het eerste gezicht geen kwaad kunnen. Is een boerka immers niet iets wat veel mensen gelijk stellen met moslims, en dus ook met degenen die in België leven? Dergelijke stereotiepen sluipen dus binnen en beïnvloeden je. Voor je het goed en wel beseft stel je jezelf geen vragen meer als je zo’n prent voorgeschoteld krijgt, ondanks dat de cartoon onderdeel was van een tentoonstelling die het wederzijds begrip moet vergroten. 
Net voor zulke situaties moet de sociaal werker attent zijn. Daarom kan men, net zoals KMS, aandacht hebben voor het ‘kleurgehalte’ in de cartoons. We hebben onder meer gevraagd om àlle culturen aan bod te laten komen, dus niet bijvoorbeeld alleen ‘zwarten’ en ‘blanken’. Want ook op die manier zouden we bijna onbewust generaliseren. Een gezonde en kleurrijke mix aan personages biedt daarentegen wel een normale afspiegeling van onze maatschappij. 

Maar behalve dit soort advies kan de sociaal-cultureel werker ook vanuit zijn of haar creatieve geest ideeën aanbrengen voor cartoons. De cartoons moesten zich afspelen op verschillende situaties, de werkvloer, de school… Op die manier zou bijna iedereen zich aangesproken voelen. Anderzijds hebben we ook concrete voorstellen gedaan voor cartoons. Zo kwam tijdens een van onze gesprekken met de cartoonist het beeld van de brave Sint-Niklaas en de stoute ‘zwarte’ piet naar voor. Ook een manier waarop van jongs af aan een bepaald beeld over ‘zwarten’ wordt gecreëerd.
 Uit dit idee ressorteerde ook een cartoon. 
De procesbegeleider moet ook voortdurend openstaan voor nieuwe kansen en ideeën die geboden worden om het gehele project zo sterk mogelijk te maken. Hieruit is onder meer de ‘flairtest’ ontstaan. 

De rol van de sociaal werker uit zich onder meer door de vaak originele manier van het benaderen van een bepaalde doelgroep. Zo hebben wij gekozen om humor te gebruiken omdat we op die manier meer mensen kunnen bereiken. Dus geen saaie brochure, geen moraliserende lessen, maar een laagdrempelige manier om een bepaalde boodschap tot ‘de mensen’ te brengen.
4.5
 Conclusie over ‘Typisch Vlaams’
Alhoewel op het moment van dit schrijven ‘Typisch Vlaams’ nog niet officieel gelanceerd was, en ik dus nog geen toeschouwers heb kunnen bevragen, ben ik van mening dat dit project zeker zijn effect zal hebben.  Ondanks dat ik me bewust ben van het feit dat we geen bergen zullen verzetten of wonderen mogen verwachten, denk ik dat ‘Typisch Vlaams’ een deuropener is. Een deuropener waarlangs mensen op een laagdrempelige manier de kans wordt geboden om een (eerste) keer met de neus op de interculturele samenleving gedrukt te worden, zij het ditmaal op een positieve manier. 
Losgerukt van hun dagdagelijkse visie op de samenleving, zullen sommigen gelokt worden door beelden die een voor hen nieuwe kijk zullen zijn op de werkelijkheid. Door deze ervaring bestaat de kans dat de angst voor het vreemde ietwat weggenomen wordt én kan een eerste aanzet geboden worden om zijn of haar verantwoordelijkheid te dragen voor de opbouw van de interculturele samenleving. Dit zijn grote woorden, maar door mensen via deze cartoons aan te zetten tot een moment van persoonlijke reflectie, kan een eerste stap in de goede richting gezet worden. 
Net daarom ben ik ook van mening dat het cartoonproject niet alleen beperkt moet blijven tot organisaties en verenigingen. Ook bedrijven, allerlei openbare instellingen en dergelijke meer zouden de gelegenheid moeten krijgen om de cartoons te huren.

Het cartoonproject is een sociaal-cultureel project. Dit komt omdat het eindresultaat een soort van ‘volksopvoeding’ is. We willen immers ons publiek overtuigen van onze visie op de samenleving, een visie waar wederzijds contact wordt aangemoedigd om zo tot een betere samen-leving te komen

Maar de verantwoordelijkheid van de scw’er ligt maar ten dele in het eindresultaat. Van uit de opleiding, en de manier waarop daardoor vaardigheden en inzichten veranderen, moet de scw’er ook nauw betrokken zijn bij de ontwikkeling van dergelijke projecten. Hij of zij zal immers de perfecte persoon zijn om rekening te houden met de aandachtspunten die ik hierboven vermeld heb. Aandacht voor zwart-witte beeldvorming, de doelgroep, én het voortdurend in het oog houden van de progressie van het project, zijn hierbij essentieel. 
Hoofdstuk 5
Algemene samenvatting en besluit
In dit laatste stuk zal ik teruggrijpen naar de vragen die ik mezelf stelde aan het begin van deze scriptie.
Waarop moet men letten bij het gebruik van humor in een religieuze of interculturele context?

Onderzoek van het historische humorgehalte bij de drie grote monotheïstische religies leert ons dat men gerust mag lachen, maar dat men ernstig moet zijn als de situatie dit vereist. Humor is een vorm van geestelijke vrijheid en was daarom vaak de enige manier waarop kritiek op de machthebbers gegeven kon worden. Vooral de christelijke leiders beseften dit en daarom werd het gebruik van humor vaak ontmoedigd. In onze moderne samenleving zien we dat er in het algemeen geen probleem wordt gemaakt van religieuze humor. Toch zijn er enkele onderwerpen die taboe zijn. Behalve de spot met religieuze symbolen, worden ook kwetsende en haatdragende humor maar matig geapprecieerd door gelovigen. 
Etnische humor ligt gevoeliger. Humor gebruiken in én over de eigen groep, is over het algemeen geen probleem. Net zoals interculturele humor van minderheden over de meerderheid meestal geen problemen geeft. Als deze humor de omgekeerde weg aflegt moet men echter voorzichtiger zijn. Hier speelt immers het verschil in macht een rol. Dit heeft tot gevolg dat humor hier veel vaker als negatief geïnterpreteerd wordt, met alle gevolgen van dien. 
Zelfspot is een belangrijk verdedigingsmechanisme van etnisch culturele minderheden. Door op die manier clichés te ontkrachten kan men anderen tot nadenken stemmen over hun eigen gedachten én zal de humor ontwapenend zijn. Dit zien we bij allochtone comedians die over de eigen gemeenschap grappen maken. Het publiek zal hierbij vrijuit kunnen lachen omdat het stereotiepe element van de grap geneutraliseerd wordt door de autochtone persoon die ze vertelt. Ook is het zo dat er volledig anders gereageerd zal worden naargelang de situatie, de context of de aangever van de humor.
In welke mate beïnvloedt stereotiepe beeldvorming onze kijk naar etnisch culturele minderheden? Wat is de plaats van de cartoon in deze?

De massamedia genereren erg veel stereotiepe beelden, de invloed hiervan is nauwelijks te schatten. Wel staat vast dat de manier waarop minderheden in de media in beeld komen ons denken sterk beïnvloedt. Stereotiepe beelden zorgen er voor dat we deze kijk overnemen en zelf zwart-wit gaan denken, vaak zonder dat zelf te beseffen. Alle vormen van media, en dus ook massacommunicatie, zouden zich moeten engageren om meer werk te maken van een pluriforme beeldvorming. 
De media, en dus ook projecten zoals ‘Typisch Vlaams’, hebben een belangrijke rol. Zij moeten immers hun sociale en morele verantwoordelijkheid opnemen en voortdurend attent blijven om voldoende ‘kleur’ in hun werk(ing) te steken. 
Dit is zeker niet altijd het geval, vaak zien we zelf het tegengestelde. Onder meer in cartoons, die op zichzelf een uitvergroting en karikatuur van een situatie zijn, zien we vaak stereotiepen terug. Deze hoeven niet noodzakelijk negatief te zijn. Pas als er aan deze stereotiepen negatieve waardeoordelen gegeven worden, wordt het problematisch. Als er hierbij ook een bepaalde groep beledigd wordt, valt het dan ook niet te verwonderen dat er soms extreme reacties kunnen volgen. Dergelijke beelden hebben vaak het doel om te discrimineren. Zij zetten aan tot onverschilligheid, afgunst en angst voor de vreemde. Vaak wordt het argument van de vrijheid van meningsuiting opgeworpen om de publicatie van zulke beelden goed te praten. Zolang dergelijke beelden niet provocatief en beledigend zijn moet dit kunnen, als dit wel het geval is, kan men er beter voor kiezen om de boodschap niet tot de grote massa te brengen. 
Welke rol heeft het sociaal cultureel werk in bovenstaande thema’s?

De sociaal werker heeft de verantwoordelijkheid om toe te zien of er in gelijkaardige projecten geen vormen van stereotiepe of negatieve beeldvorming sluipen. Anderzijds is het werken met humor en beeld een typische sociaal culturele methode, omdat het erg laagdrempelig is, en dus veel meer mensen zal aanspreken. De taak van de scw’er is ook om de sociale cohesie in de samenleving te bevorderen. Door mensen aan te moedigen om na te denken over hun rol en positie in de interculturele samenleving, en een eerste aanzet te geven tot het opnemen van een verantwoordelijkheid in deze samenleving, zal de scw’er deze taak kunnen volbrengen. 
Om de rol van de sociaal werker, maar ook die van het gewone individu, bij het gebruik van humor op een gemakkelijkere manier te kunnen toelichten heb ik dit alles geformuleerd in enkele tips. Waarop moet men letten zodat men geen ongewenste consequenties heeft of een negatief beeld schetst van een bepaalde groep in de samenleving? Mijn tips zullen vooral over ‘humor’ in het algemeen gaan, maar ze zijn natuurlijk ook toe te passen op één aspect van die humor, namelijk cartoons. 
1]
Toon de werkelijkheid zoals ze is 

Het is niet nodig om de realiteit op te poetsen, mensen zijn veel meer gebaat bij een realistische voorstelling van de samenleving. Stel jezelf steeds in vraag, en als je twijfels hebt over jouw communicatieboodschap ga dan bij voorkeur op zoek naar mensen uit de groep waarover je wil communiceren en vraag hun mening. 
2]
Wees bewust van je eigen vooroordelen
Vooroordelen zitten in elk van ons en beïnvloeden ons gedrag. Maar als men dit beseft kan men zijn of haar gedrag hier ook aan aanpassen. Om tot de meest objectieve kijk te komen moet men gebruik maken van verschillende bronnen en standpunten.
3]
Probeer om zo veel mogelijk mensen te bereiken
Probeer om je boodschap tot zoveel mogelijk mensen te brengen, uit alle doelgroepen. Denk aan de intellectuele, materiele en mentale drempels die ervoor kunnen zorgen dat je boodschap niet overkomt. Probeer deze te overwinnen door je manier van communiceren aan te passen. Het gebruik van humor is een optie, alsook de mensen zelf betrekken, of via mondelinge communicatie werken in plaats van schriftelijke…

4]
Humor is een positief middel, maar…
Besef dat humorgevoel sterk verschilt naargelang sociale omgeving en achtergrond. Iets wat jij leuk vindt is niet noodzakelijk voor iemand anders ook zo. Dus ga ook hier op zoek naar mensen uit de doelgroep en bespreek de situatie. 
5]
Houd rekening met wie jouw boodschap ontvangt
In een kleine groep van kennissen kan men net iets verder gaan. Men zal de boodschapper in dit geval beter kennen en dus ook beter kunnen afwegen of de humor al dan niet kwetsend bedoeld is. Als jouw boodschap mensen bereikt die je niet kent, of die jou niet kennen, denk dan tweemaal na of er geen verkeerde interpretaties kunnen gemaakt worden.
6]
Schep een goede sfeer
Zorg er voor dat de sfeer altijd goed zit. De context van de grap bepaalt immers in grote mate of er mee gelachen wordt. Dit zowel op micro niveau als op macro niveau. Zo liet de geest van de tijd het niet toe om de Mohammed cartoons te publiceren omdat er al geruime tijd een gespannen internationale sfeer is tussen sommige moslims en sommige westerlingen. 
7]
Let op met zelfspot
Zelfspot is een krachtig wapen. Vergeet wel niet dat de idee kan ontstaan dat als minderheden met zichzelf spotten, de meerderheidsgroep op eenzelfde manier kan spotten met de minderheid. Dit zou een logische redenering zijn, maar is zeker niet het geval. Humor van een minderheidsgroep, gericht naar de meerderheid wordt over het algemeen geaccepteerd. 
8]
Pas op bij gevoelige thema’s
Mijn belangrijkste tip is om ervoor te zorgen dat humor over minderheden of religie altijd minstens dubbel zo goed is als een andere soort grap. Alleen op die manier zal de humor door iedereen geapprecieerd worden. Middelmatige humor zal, omdat ze over ‘gevoelige onderwerpen’ gaat, sneller afgekeurd worden. Het voordeel is wel dat echt goede humor over gevoelige thema’s erg grappig kan zijn.
9]
Vermijd negatieve stereotiepen 

Stereotiepen gebruiken mag, maar ze mogen niet kwetsend zijn. Anders zal men mensen beledigen en kan men een eventueel negatief beeld dat al aanwezig is bij de toehoorder of toeschouwer versterken. Stereotiepen gebruiken om stereotiepen te ontkrachten zijn erg effectief. 
9] Reageer als je merkt dat iemand te ver gaat

Distantieer je van een bepaalde boodschap als je er niet mee akkoord gaat. Laat dit ook merken aan andere mensen. Als men bijvoorbeeld niet reageert op een racistisch grapje zal men aan anderen het signaal geven dat dit ‘normaal’ is en dat je hiermee akkoord gaat. 
10] Religieuze humor mag en kan
Humor over de eigen religie (al dan niet praktiserend) geeft meestal geen problemen. Humor afkomstig van de ene geloofsgemeenschap gericht naar de andere toe ligt al wat moeilijker. Belangrijkste regel is om niet te spotten met religieuze symbolen of botweg het hele geloof van de andere te beledigen en te ridiculiseren. 
11] Humor dient niet om te provoceren
Mensen kunnen over het algemeen kritiek verdragen. Maar als men deze kritiek in kwetsende humor verwerkt zal dit tolerantieniveau sneller overschreden worden. Beledigende humor zal altijd sterker overkomen dan gewone kritiek, omdat men zich bij dit soort humor ‘belachelijk gemaakt’ zal voelen. Dit is een veel sterkere emotie, die bijna niemand verdraagt. Provocatieve humor zoals de Mohammed cartoons zijn dus uit den boze.
12] Gebruik goede humor
Goede humor over minderheidsgroepen is ontwapenend, tolerant en dialoog bevorderend. Slechte humor is provocatief, beledigend, agressief, leugenachtig of racistisch. 
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