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Vorwort

Vier Jahre her habe ich den Entschluss gefasst, deutsche Sprach- und
Literaturwissenschaften zu studieren. Anlass war die Begeisterung fiir sowohl die
deutsche Sprache als auch fiir die tiberwéltigende Natur der Alpen. Dank Doktor Arne De
Winde wurde ich auch durch Literatur passioniert und dank Professorin Doktorin Anke
Gilleir habe ich eingesehen, wie sehr die romantische Stromung mich fasziniert. Dieses
Jahr habe ich die Gelegenheit bekommen, Natur bei zwei Schriftstellern der deutschen
Romantik zu erforschen. Die Kombination von Prosa und Poesie war eine
Herausforderung, aber ich wiirde jederzeit die gleiche Entscheidung treffen. Ich bin sehr
dankbar fiir die Kenntnisse, die ich gewonnen habe. An erster Stelle mdéchte ich
Professorin Doktorin Anke Gilleir danksagen. Sie hat mich in dieser Untersuchung
begleitet und hat mir geholfen, das Niveau zu heben. Auch meiner Familie und meinen

Freunden bin ich fiir ihre Unterstiitzung zu grofiem Dank verpflichtet.

Flir Anton Kalbermatten (1975-2012), der die Natur tiber alles geliebt hat.



Einfiihrung

In dieser Arbeit wird die Natur bei der Autorin Bettine von Arnim (1785-1859) und
Dichter Joseph von Eichendorff (1788-1857) erforscht. Sowohl Ahnlichkeiten als auch
Differenzen in ihrer Naturauffassung werden hervorgehoben. Obwohl sie beide
Zeitgenossen sind und zur deutschen Romantik gerechnet werden, haben sie eine andere
Betrachtungsweise. Untersucht wird, was diese Perspektive beinhalt, was ihr Verhaltnis
zur Natur ist und wieso sie Natur flir wichtig halten. Aufderdem wird dargelegt, wie
Naturbilder und -Metapher auf unterschiedliche Weise in ihren Texten funktionieren. Der
Briefroman Die Giinderode (1840) von Arnim bildet einen Teil des Korpus, weil dieses
Werk von Natur gepragt ist: In fast jedem Brief driickt sie ihre Begeisterung und Liebe fiir
und Freude an die Natur aus. Tieren, Biumen und Sternen gibt sie eine Stimme: Sie sind
selbstdndige Wesen mit eigenen Gefiihlen und Gedanken. Zugleich dufdert sie ihren
Widerwillen gegen diejenigen, die die Kreaturen als leblos betrachten. Infolgedessen kann
sie als ,,6kologisch bewusst avant la lettre“ bezeichnet werden. Der andere Teil des Korpus
umfasst acht Gedichte von Eichendorff, wovon sechs aus der Kategorie ,Friihling und
Liebe“ (Im Herbst, Das Stdndchen, Erwartung, Die Nachtblume, Neue Liebe und
Friihlingsnacht), weil Natur hier omniprasent ist, dennoch wichtige Unterschiede zeigt. So
evoziert sie manchmal Melancholie und Bedrohung und manchmal Nostalgie und Freude.
Sie wird als die beste Metapher betrachtet, um Sehnsucht, Leidenschaft und Verliebtheit
auszudricken. Nur sie kann , das Unbeschreibliche” beschreiben. Ein Gedicht kommt aus
»+Wanderlieder“: Der frohe Wandersmann. Hier wird Natur als Gottesgeschenk und
Energiequelle dargestellt. Schliefdlich wird Mondnacht (aus ,Geistliche Gedichte®)
besprochen. In diesem Gedicht betrachtet der Ichsprecher sie als eine Projektion des
Himmels.

In dieser Forschung muss mit dem Gattungsunterschied des Briefromans
einerseits und der Erlebnislyrik andererseits Riicksicht genommen werden. Der
Briefroman gilt als die ideale Form des Aufklarungsromans, weil in dieser Gattung
Empfindsamkeit und Aufklarung kombiniert werden kénnen.! Geschichte des Frduleins
von Sternheim (1771) von Sophie von Laroche (1730-1807), die Grofdmutter Arnims, wird

als der erste deutschsprachige Roman einer weiblichen Autorin bezeichnet.? Die

1 JeRing, Benedikt und Ralph Kéhnen. Einfiihrung in die Neuere deutsche Literaturwissenschaft. Stuttgart,
Metzler, 2003, S. 132.
2 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 132.
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leidenschaftlichen Gefiihle der Protagonistin einerseits und die eher niichternen
Meinungen anderer Figuren andererseits werden anhand von Briefen vermittelt.3 Das Ziel
besteht aus dem Erreichen eines empfindsamen biirgerlichen Tugendideals.# Johann
Wolfgang von Goethe (1749-1832) bricht mit dieser aufgeklarten Intention in seinem
Briefroman Die Leiden des jungen Werthers (1774): Werther auflert seine
leidenschaftlichen Gefiihle in einem Monolog und strebt nicht langer biirgerlichen Idealen
nach.> Auch Die Giinderode beabsichtigt nicht, aufklarerisches Gedankengut zu vermitteln.
Elisabeth Bronfen zufolge bestand der Anlass des Briefromans aus ,ungelebten
Wiinschen, versunkenen Hoffnungen, brachliegenden Kraften“.6 Weil Arnim sieben
Kinder erziehen sollte und in finanzielle Schwierigkeiten geriet, fiihlte sie sich in ihrer
Freiheit beschrankt.” Als sie sechs Jahre mit Achim von Arnim (1781-1831) verheiratet
war, schrieb sie: ,Ich bin tber die Halfte meines Lebens, und sehe wohl ein, dass ich
geboren bin zum Dulden, aber nicht zum eigenen freien Bewegen, so sehr ich mich auch
in meinen frithen Jahren danach gesehnt habe“.8 Nach dem Tod ihres Mannes bearbeitete
sie die Briefwechsel ihrer Jugendzeit: Jugendliche Freude verkniipfte sie mit
Enttauschungen.’ Die Giinderode besteht also nicht aus den originalen Briefen, da sie aus
einer Mischung von Authentizitat und Fantasie erschaffen sind. Infolgedessen wird Arnim
oft als Liignerin verurteilt.10 Sie will aber die Aufrichtigkeit der Fantasie wiedergeben,
weil Fantasie fiir sie eine Wahrheit enthalt, die die Liigen aufhebt.11 Aufderdem findet die
Formlosigkeit der Welt dank der fragmentarischen Struktur des Briefromans am besten
seinen Ausdruck.!? In diesem Briefroman bildet Sprache ein Grundthema und erklart

Arnim, warum sie Prosa und nicht eine andere Gattung wie Poesie gewahlt hat:

Dass Gott Poesie ist, dass der Mensch nach seinem Ebenbild geschaffen
ist, dass er also geborner Dichter ist, dass aber alle berufen sind und
wenige auserwahlt, das muss ich leider an mir selber erfahren, aber doch

bin ich Dichter, obschon ich keinen Reim machen kann, ich fiihl’s, wenn

3 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 132.

4 Jefsing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 132.

5 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 132.

6 Arnim, Bettina von. Die Giinderode. Miinchen, Albrecht Knaus, 1998, S. 14.

7 Arnim. Die Giinderode, S. 14.

8 Arnim. Die Giinderode, S. 14.

9 Arnim. Die Giinderode, S. 14.

10 Susman, Margarete. Frauen der Romantik. Frankfurt am Main, Insel, 1996, S. 157.
11 Susman. Frauen der Romantik, S. 158.

12Kremer, Detlef. Romantik. Stuttgart, Metzler, 2001, S. 97.
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ich gehe in der freien Luft, im Wald oder an Bergen hinauf, da liegt ein
Rhythmus in meiner Seele, nach dem muss ich denken, und meine

Stimmung dndert sich im Takt. (S. 156)

In Arnim selbst liegt die Quelle der Inspiration, die von der Natur aktiviert wird. Diese
eigensinnige Poesieauffassung wird zum Motiv. Nachdem sie ihrem Bruder zum Beispiel
tiber eine Rheinfahrt in der Mondnacht mit Glinderode erzahlt hat, sperrt er sie ein, weil
er will, dass sie ein Gedicht davon macht (S. 265). Sie widersetzt sich aber dem Gedanken,
dass sie ,ein so stifs Ddmmern (...) in engherzige Verse einklammern“ soll (S. 267) und
bezeichnet Reim als eine ,beschimpfende Fessel fiir das leise Wehen im Geist” (S. 265).
Eichendorff ist dariiber anderer Meinung. Obwohl er Novellen, Erzdhlungen und
Romane geschrieben hat, wird in dieser Arbeit seine Dichtung erforscht. Das Konzept
,Lyrik“, das neben Dramatik und Epik als eine der drei grofden Gattungen betrachtet wird,
entsteht erst Mitte des 18. Jahrhunderts.13 Davor wurden die heutzutage als lyrisch
bezeichneten Texte mit ihren Gattungsnamen (zum Beispiel Epigramm) benannt und
wurde der Unterschied mit Tragodie, Komodie und Epik nicht gemacht.14 Erst Mitte des
18.Jahrhunderts driickt der Dichter zum ersten Mal seine personlichen Gefiihlen in Poesie
aus, weshalb das empfindende oder leidende Subjekt den Mittelpunkt des Gedichts
bildet.!> Diese Art von Dichtung bekommt den Namen ,Erlebnislyrik“: Das ,Ich“ des
Gedichts wird mit dem Dichter identifiziert, der seine Gefiihlserregungen und
individuellen Erlebnisse im Gedicht dufdert.1®6 Der Philosoph Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (1770-1831) formuliert in Vorlesungen iiber die Asthetik (1835) seine

Idealvorstellung dieses Terminus:17

Die fliichtigste Stimmung des Augenblicks, das Aufjauchzen des Herzens,
die schnell voriiberfahrenden Blitze sorgloser Heiterkeiten und Scherze,
Triibsinn und Schwermut, Klage, genug, die ganze Stufenleiter der

Empfindung wird hier in ihren momentanen Bewegungen oder

13 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 93.
14 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 91.
15 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 93.
16 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 93.
17 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 93.
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einzelnen Einfillen {ber die verschiedenartigsten Gegenstdande

festgehalten und durch das Aussprechen dauernd gemacht.18

In Erlebnislyrik soll jedes Gedicht als Projektionsflache vom Leben des Dichters aufgefasst
werden, weshalb die Forschung sich immer auf biografische Information bezieht.1® Lyrik
wird das literarische Medium, um subjektive Empfindungen auszudriicken.2? Oft wird der
Unterschied zwischen Lyrik und Erlebnislyrik aber nicht gemacht: Das ,Ich“ des Gedichts
wird mit dem biografischen Dichter gleichgesetzt, was zu problematischen Implikationen
fithren kann.2! Deswegen introduziert Margarete Susman 1910 den Begriff des lyrischen
Ichs und demzufolge kann das Ich des Gedichts nicht mehr mit dem historischen Dichter
identifiziert werden und konnen die subjektiven Gefiihle nicht langer dem Dichter
zugeschrieben werden. Die Auffassung eines Gedichts als ,Erlebnislyrik” wird somit
problematisch: Die Erlebnisse werden eine Inszenierung oder sogar eine Fiktion und man
legt mehr Aufmerksamkeit auf die Sprache, die als das Mittel der Inszenierung gilt.22 Auch
Eichendorffs Dichtung wird meistens als Stimmungs- oder Erlebnislyrik bezeichnet. Das
lyrische Ich dufert tiefe Geflihlsregungen, vor allem Sehnsucht nach der Vergangenheit.
Immer wieder sind die Gedichte durch Melancholie gepragt und dies wird in der
Forschung mit dem Leben des Dichters verkniipft; Eichendorffidealisiert seine Kinderzeit
und sieht Lyrik als ein hervorragendes Medium, der harmonischen Vergangenheit zu

gedenken.

18 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 93.
19 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 94.
20 Je3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 94.
21 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 94.
22 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 94.



Romantik: Eine Skizze

,Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein geheimnisvolles
Ansehen, dem Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen unendlichen
Schein gebe, so romantisiere ich es“.23 So hat Novalis den Kern der romantischen
Geisteshaltung zusammengefasst. Romantisieren bedeutet das alltagliche Irdische aus
seinem gewohnlichen Kontext ziehen und so darstellen, dass es neu interpretiert wird
und dass ihm eine tiefere Bedeutung verliehen wird. Das gilt fiir alle Lebensbereiche und
namentlich fiir die Dichtung.

So kann laut Novalis die romantische Poetik als ,,die Kunst, auf eine angenehme Art
zu befremden, einen Gegenstand fremd zu machen und doch bekannt und anziehend”
definiert werden.24 Friedrich Schlegel erklart sie als ,eine progressive Universalpoesie®,
die der Form des Fragments entspricht, weil das standige Fortschreiben wichtiger ist als
ein fertiges Werk.2> Diese Universalpoesie soll alle getrennten Gattungen wieder
vereinigen und so Poesie mit Philosophie, Religion, Geschichte, Politik und Wissenschaft
mischen, um ,die Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft
poetisch [zu] machen“.26 Deswegen ist die Romantik in Deutschland nicht nur eine
literarische Stromung, sondern bezieht sie sich auch auf Malerei, Musik, Wissenschaft,
Geschichte und Religion und stehen die Bereiche immer miteinander im
Zusammenhang.?” Die menschliche Vernunft ist nach romantischen Mafdstaben ein zu
beschranktes Spektrum und Vertrauen, Gefiihl und Traume kénnen helfen, die Natur zu
verstehen.?8 Trotzdem sind sowohl Wissenschaft als auch Literatur nicht nur einseitige
Belobigungen von Irrationalitit, denn unter Gefiihl verstehen Wissenschaftler
Begeisterung oder Inspiration und zwar nicht als vernunftwidrig, sondern als ihr
Komplement.2? Das Grundprinzip des Bewusstseins, dass der Mensch beschrankt ist,
entspricht den literarischen Formen, indem wissenschaftliche Artikel in

unsystematischer, fragmentarischer und sogar poetischer Form -wie Literatur-

23 Szewczyk, Grazyna Barbara und Renata Dampc-Jarosz. Eichendorff heute lesen. Bielefeld, Aisthesis, 2009,
S. 92.

24 Furst, Lilian R. European Romanticism. Self-Definition. Londen, Methuen, 1980, S. 4.

25 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 35.

26 Furst. Self-Definition, S. 5.

27 Porter, Roy und Mikulas Teich. Romanticism in national context. Cambridge, Cambridge University Press,
1988, S. 109.

28 Porter. Romanticism in national context, S. 112.

29 Porter. Romanticism in national context, S. 112.



erscheinen.3? Diese Form ist zielbewusst gewahlt, weil man dasjenige, was als Natur
verstanden werden kann, widerspiegeln will.31 Novalis zufolge soll die perfekte Form von
Wissenschaft poetisch sein, was die Bemiihungen der Romantiker, Wissenschaft und
Kunst zu kombinieren, reflektiert.32 Auch das Leben an sich betrachten sie nicht als eine
rein intellektuelle Bewegung, sondern als eine Kombination und ein Zusammenspiel
zwischen Universum und Individuum.33

Die romantische Stromung umfasst verschiedene Generationen und demzufolge ist
es schwer, ,die Romantik“ zu generalisieren.3* Die Frithromantik oder die Jenaer
Romantik beginnt ,unter Anschluss an den Sturm und Drang, in der geistigen
Auseinandersetzung mit der Aufklarung und den Klassikern“.35 Die erste romantische
Generation, die um 1797 anfdngt, ist eher theoretisch orientiert, denn in Jena entwerfen
unter anderem die Briider Schlegel und Novalis die Theorie der Romantik.3¢ So behauptet
Friedrich Schlegel in Gesprdch iiber die Poesie (1800), dass der Roman die romantische
Form par excellence ist.37 Inzwischen entsteht um August Wilhelm Schlegel in Berlin eine
zweite romantische Generation, deren Zentrum sich 1805 nach Heidelberg verschiebt.38
Die zweite Phase wird Heidelberger Romantik oder Hochromantik genannt.3? Er ordnet
und interpretiert die Ideen aus Jena*® und halt Vorlesungen, die die Geschichte der
klassischen und der romantischen Literatur behandeln.#! Der Einfluss von Philosophen
auf Literatur nimmt ab und der Akzent liegt auf Musik, Malerei, Geschichte und
Wissenschaft.#2 Die Spatromantik umfasst die Periode zwischen dem Wiener Kongress
(1815) und der Julirevolution in Paris (1830) und wird als die dritte Phase der Romantik
betrachtet.#3 Diese Periode entwickelt und fasst die Interessen der Frithromantik

zusammen, wie die Faszination fiir Vergangenheit und Natur.#* Die Bedeutsamkeit von

30 Porter. Romanticism in national context, S. 112.

31 Porter. Romanticism in national context, S. 112.

32 Porter. Romanticism in national context, S. 112.

33 Porter. Romanticism in national context, S. 112.

34 Furst, Lilian R. Romanticism. London, Methuen, 1971, S. 39.

35 Hoffmeister, Gerhart. Deutsche und europdische Romantik. Stuttgart, Metzler, 1978, S. 30.
36 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 30.

37 Furst. Romanticism, S. 53.

38 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 30.

39 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 30.

40 Furst. Romanticism, S. 39.

41 Spiegel Online. Projekt Gutenberg, https://gutenberg.spiegel.de/autor/august-wilhelm-schlegel-519.
Zuletzt aufgerufen am 7. Juni 2019.

42 Porter. Romanticism in national context, S. 110.

43 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 31.

44 Furst. Romanticism, S. 43.
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Literatur tritt in den Vordergrund und deswegen stammen die bekanntesten Werken der
deutschen Romantik, wie die von Eichendorff, aus der Spatromantik.*>

Die é&ltere Romantikforschung hat die Romantik als Gegenbewegung der
Aufklarung betrachtet, wahrend die Letztgenannte die Grundlage bildet.#¢ Der
(polemische) Gegensatz entziindet sich vor allem an dem Verstand, der in der Hinsicht
der Romantiker tyrannisierend auf das ganze offentliche Leben wirkt.#” Schlegel

formuliert es folgendermafen.

Der Sonnenschein ist die Vernunft als Sittlichkeit - auf das titige Leben
angewandt, wo wir an die Bedingungen der Wirklichkeit gebunden sind.
Die Nacht aber umhillt diese mit einem wohltiatigen Schleier und
eroffnet uns dagegen durch die Gestirne die Aussicht in die Rdume der

Moglichkeit; sie ist die Zeit der Traume.48

Genauso wie das Licht die Aufklarung kennzeichnet, ist das zauberhafte Dunkel
wesentlich fiir die Romantiker.#? Schlegel beriihrt den Kern der romantischen
Weltanschauung,5? indem er mit dem Zitat das Dynamische der Romantik betont, das
nicht langer an gewisse ,Bedingungen der Wirklichkeit” gebunden ist, sondern diese
verdiistert und eine neue Welt von Mdéglichkeiten eréffnet. Aufderdem betont er wichtige
romantische Themen, wie Nacht, Triume und Fantasie. Die ,Nachtseiten der Natur” heif3t
es und die Nacht wird das Symbol fiir die Umkehrung aller Werte.5! Da romantische
Autoren grofden Wert auf das Unbewusste, auf Intuition und Instinkt legen, wird die
Romantik als eine Reaktion auf den Rationalismus bezeichnet.52 Das Unbewusste gilt
ihnen aber als Erganzung der Vernunft, als wesentliche Grundlage des menschlichen
Wesens und dessen Manifestationen werden in Traume, mentale Krankheiten und
Parapsychologie erforscht.>3 Meistens kombinieren sie Vernunft und Gefiihl und bilden

sie zu einem Ganzen. Die Bedeutsamkeit der Nachtseiten und des Unterbewussten

45 Furst. Romanticism, S. 43.

46 Ribbat, Ernst. Romantik. Ein literaturwissenschaftliches Studienbuch. Kénigstein, Athendum, 1979, S. 7.

47 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 139.

48 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 139.

49 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 139.

50 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 139.

51 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 164.

52 Sondrup, Steven P. und Virgil Nemoianu. Nonfictional Romantic Prose. Amsterdam, Benjamins, 2004, S.
349.

53 Sondrup. Nonfictional Romantic Prose, S. 349.



erscheint sowohl bei Arnim als auch bei Eichendorff. Arnim lasst sich durch ihre Gefiihle
fithren und driickt in Die Giinderode Ideen der Aufklarung aus. Sie liest Aufsatze von Frans
Hemsterhuis (1721-1790), niederldandischer Philosoph der Aufklarung und lasst sich von
Die Kritik der reinen Vernunft (1781) von Immanuel Kant (1724-1804) inspirieren. So
bezeichnet sie zum Beispiel ,Selbstdenken als ,,der hochste Mut“ (S. 346). In Eichendorffs
Gedicht Die Nachtblume verknlipft das lyrische Ich Vernunft mit Geflihl. Der Akzent auf
Vernunft verschwindet also nicht, sondern wird mit Gefiihl in Balance gebracht.
Infolgedessen kann die Romantik nicht als die Gegenbewegung der Aufklarung oder als
lautere Reaktion aufgefasst werden, sondern als ihr Komplement, weil sie auch die
besprochenen Nachtseiten berticksichtigt. Arnim formuliert es folgendermafden: ,Der
ganze Mensch muss in sich einverstanden sein ndmlich Herz und Kopf und Hand und
Mund”“ (S. 225). Wie Taten mit Worten tibereinstimmen sollen, sollen auch Gefiihl und
Vernunft harmonisiert werden.

Viele romantischen Ideen stammen aus der Aufklarung, zum Beispiel die der
Empfindsamkeit,5* wird aber im Laufe der romantischen Periode stiarker betont. In Die
Gilinderode ist Empfindsamkeit sogar ein Hauptmotiv: Arnim umschreibt immer wieder,
wie sie allerlei Energien (un)gewollt in sich aufnimmt. Einerseits wird sie von der
,beengenden Stadtluft” (S. 81) starker als anderen negativ beeinflusst, andererseits kann
sie die Krafte der Natur besser wahrnehmen und in sich aufnehmen. Schon in der
Aufklarung entsteht die Liebe fiir Natur und diese steht in engem Zusammenhang mit der
sentimentalen Bewegung, denn sensitive Seelen fliehen in die Natur, um dem (sozialen)
Druck der Gesellschaft zu entgehen.55 Die Kult der natiirlichen Landschaft ist ein
wichtiges Erbe der Aufklarung: Nicht langer der Garten und zivilisierte Landschaften
werden verehrt, sondern die freie und wilde Natur, wie enorme Walder, hohe Berge, Seen,
Ozeane, Himmel und Sterne, weil die empfindsamen Individuen sich dort frei fithlen.>¢ In
der Literatur der Aufklarung dominieren aber objektive Beschreibungen: Autoren
betrachten die Landschaft als die objektive Realitdt, weil sie lauter die Schonheit der

Natur prasentieren wollen.57 In der Romantik dagegen reflektieren sie auch personliche

54+ Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 32.

55 Soter, 1. und I. Neupokoyeva. Furopean Romanticism. Budapest, Akademiai Kiado, 1977, S. 213.
56 Soter, 1. European Romanticism, S. 212, 214.

57 Soter, 1. European Romanticism, S. 214.
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und subjektive Geflihle und Natur wird zur Projektionsflache,>® was Eichendorff in seiner
Erlebnislyrik macht.

Auch die Begeisterung fiir die Franzosische Revolution ist am Anfang allgemein:>°
Beide Bewegungen streben Autonomie und Freiheit nach und beide stellen das
Individuum zentral und demzufolge sind subjektive Vorstellungskraft und Fantasie
unentbehrlich.®9 Die Romantiker legen aber mehr als je Wert auf ihre personlichen
Erfahrungen: Sie schauen sich die Auféenwelt mit rein subjektiven Augen an und darin ist
yIndividualitat® von aufderordentlicher Bedeutung.t! Von Bedeutung ist nicht, was ist,
sondern wie es einem vorkommt.%? ,Gerade die Individualitat ist das Urspriingliche und
Ewige im Menschen®, schreibt Friedrich Schlegel, ,Die Bildung und Entwicklung dieser
Individualitat als héchsten Beruf zu treiben, ware ein gottlicher Egoismus.“®3 Novalis
schliefdt sich ihm an: ,Die hochste Aufgabe der Bildung ist, sich seines transzendentalen
Selbst zu bemachtigen, das Ich seines Ichs zugleich zu sein.“®4 Damit deutet Novalis auf
das Erreichen von Selbsterkenntnis, indem man bis in den Kern des Ich durchdrangt.6s
Literatur ist ein hervorragendes Medium, um individuelle Gefiihle und Gedanken zum
Ausdruck zu bringen, weshalb die romantische Autoren ihr eine wichtige Rolle
zuweisen.%¢ Sie identifizieren sich oft mit dem Protagonisten.t” Der typisch romantische
Protagonist zeichnet sich durch ,einen scharf ausgepragten Individualismus,
ungewohnliche Leidenschaftlichkeit und soziales und religioses Aufdenseitertum® aus.68
Er will kein ,Massenmensch” sein, sondern sich selbst und kiimmert sich nicht um
gesellschaftliche Konventionen.®® Arnim profiliert sich selbst in ihrem biografischen
Briefroman als eine der Hauptprotagonisten und beschreibt ihre Erlebnisse, Gedanken

und Gefiihle aus ihrer Perspektive. Das Aufdenseitertum ist ein bedeutendes Motiv:

58 Soter, 1. European Romanticism, S. 214, 216.

59 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 138.
60 Ribbat. Romantik, S. 9.

61 Furst, Lilian R. Romanticism in Perspective. London, Macmillan, 1969, S. 58.
62 Furst. Romanticism in Perspective, S. 58.

63 Furst. Romanticism in Perspective, S. 65.

64 Furst. Romanticism in Perspective, S. 65.

65 Furst. Romanticism in Perspective, S. 65.

66 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 92.

67 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 141.
68 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 144.
69 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 144.
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Ich fang an zu glauben, dass ich gar nicht fiirs Gesellschaftliche geboren
bin, konnt ich je meiner Phantasie nachgeben, ohne mich zu erhitzen

tiber den sinnlosen Widerspruch der andern? (S. 303)

Auch Giinderode betont das ,Anderssein“ ihrer Freundin: ,Du bist gefiihlig fiir die
Alltaglichkeit der Natur, Morgendammerung, Mittagschein und Abendwolken sind Deine
lieben Gesellen, mit denen Du Dich vertragst, wenn kein Mensch mit Dir auskommt” (S.
82).

Die Rolle des Intellektuellen und des Kiinstlers wird komplizierter von 1789 bis
1848, weil gewisse Kritiker in dieser Zeit auf ein notwendiges Verhaltnis zwischen Kunst
und Gesellschaft hinweisen, weshalb Kiinstler zwischen l'art pour I'art einerseits und
Kunst um der Gesellschaft willen andererseits wahlen miissen.’? Die romantischen
Autoren wollen aber mit der sozialen Funktion der Kunst brechen und beanspruchen
Autonomie der Dichtung.’! Die frithromantische Literatur widerspiegelt die
Autonomieforderung explizit: ,Poesie ist Poesie“, verordnet Novalis.”?2 Meistens entsteht
eine Mischung: Die romantische Literatur behalt eine soziale Funktion, aber der Fokus
liegt auf Fantasie, Formexperiment und Ironie.”3 Darin zeigt sich der ambivalente
Charakter dieser Stromung.

Da die Existenz des Universums von der Anschauungsweise des Individuums
abhdngig ist, legen die Romantiker so einen grofsen Wert auf die Einbildungskraft.7+ Sie
glauben an die Kraft des Kiinstlers, um die Welt anhand der Imagination zu
transformieren.”> Der romantische Dichter gilt als Priester oder Magier, der die Welt
poetisieren mochte.’¢ ,Wir sind auf einer Mission: zur Bildung der Erde sind wir
berufen“’7, sagt Novalis, ,Der echte Dichter ist aber immer Priester, so wie der echte
Priester immer Dichter geblieben®.”8 Aufierdem ist ein Dichter Novalis zufolge den

anderen Menschen liberlegen: ,Der Kiinstler steht auf dem Menschen, wie die Statue auf

70 Halsted, John B. Problems in European Civilization. Romanticism, Definition, Explanation and Evaluation.
Boston, Heath, 1965, S. 35.

71 Beutin, Wolfgang et al. Deutsche Literaturgeschichte. Von den Anfingen bis zur Gegenwart. Stuttgart,
Metzler, 2013, S. 189.

72Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 34.

73 Beutin. Deutsche Literaturgeschichte, S. 189.

74 Furst. Romanticism in Perspective, S. 58, 65.

75 Furst. Romanticism in Perspective, S. 65.

76 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 103.

77 Furst. Self-Definition, S. 69.

78 Furst. Self-Definition, S. 69.
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dem Piedestal“79; ,Nur ein Kiinstler kann den Sinn des Lebens erraten“.80 Mit seiner
Fantasie will der Dichter die Grenze zwischen Realitit und Transzendentalem
durchbrechen und auf diese Weise die Welt von der Wirklichkeit befreien.8! Die
Romantiker betrachten Literatur nicht nur als Medium, um persoénliche Gefiihle zum
Ausdruck zu bringen, sondern sie glauben auch, dass Gott durch die Kunst -neben der
Natur- spricht und dass Poesie die Welt deswegen heilen wird.82 Dieser Idealismus macht
die Kunst sogar haufig zum Religionsersatz,83 jedoch bleibt der Dichter sowohl Gott wie
auch der Natur unterworfen.84 Der idyllische Gedanke, dass Poesie die Welt verandern
kann, kontrastiert mit dem Autonomieanspruch und zeigt, wie schon erwdhnt, den
ambivalenten Charakter der romantischen Stromung: Einerseits wollen sie l'art pour I'art
und andererseits betrachten sie Poesie als Mittel zur Verbesserung der Gesellschaft.
Eines der wichtigsten Motive in der romantischen Stromung ist Natur und dies
Motiv wird in den nachsten Kapiteln besprochen. Die Romantiker interpretieren das
Konzept ,Natur” neu, weil sie sich von der Zivilisation abkehren, unter anderem von der
aufkommenden Industrialisierung, weil sie sich in die Natur zuriickziehen und sie so auf
eine andere Weise betrachten. Unter Einfluss von den Naturwissenschaften entwickelt
Schelling die romantische Naturphilosophie. Natur wird omniprasent, sowohl in

Philosophie als auch in Literatur und anderen Kiinsten, wie Malerei und Musik.

DAS KONZEPT NATUR IM HISTORISCHEN KONTEXT

Das Wort ,Natur” stammt aus dem lateinischen Verb nasci, ,geboren werden” und seine
Bedeutung hat sich im Laufe der Geschichte mehrmals verdndert.8> Im klassischen
Altertum und im Mittelalter deutet der Begriff auf die inhdrenten Qualitiaten eines
Wesens, die ihm distinktive Funktionen geben und einzigartig machen und in Bezug auf
Personen weist es auf ihren Charakter.8¢ Er kann sich aber auch auf die Gesamtheit des

Kosmos oder auf das Ganze der Krafte, die im Universum wirksam sind, beziehen.87 Im

79 Furst. Self-Definition, S. 70.

80 Furst. Self-Definition, S. 70.

81 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 103-104.

82 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 104.

83 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 104.

84Jones, H. M. Revolution & romanticism. Cambridge, Harvard, 1974, S. 274.

85 Ferber, Michael. A companion to European Romanticism. Oxford, Blackwell, 2005, S. 414.
86 Ferber. European Romanticism, S. 414.

87 Ferber. European Romanticism, S. 414.
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Zeitalter der Renaissance andert die Bedeutung sich und zwar in zweierlei Richtungen:
Einerseits entsteht ein autonomes wissenschaftliches Naturverstindnis, das der Glaube
an eine iiberirdische Naturverursachung verwirft und andererseits eine Auffassung, die
keine Riicksicht auf den wissenschaftlichen Aspekt nimmt, sondern den christlichen
Gottesbegriff beibehalten will.88 Im komplexen Zeitalter des 18. Jahrhunderts treten
Spannungen zwischen den verschiedenen Interpretationen von einerseits den
Rationalisten und andererseits den Romantikern auf. Die zwei verschiedenen Ansichten
und die Konflikte zwischen ihnen haben eine grof3e Wirkung auf sowohl die Definition
von Natur als auch auf die Frage, was die Beziehung vom Individuum zur Natur sein kann
oder sollte sein.8?

Flr die rationalistischen Philosophen und Wissenschaftler der Aufklarung ist die
Natur eine geordnete Maschine, die sich durch direkte Observation und Erfahrung
erforschen ldsst.?0 Diese Maschine wurde bei der Schépfung des Universums durch Gott
in Bewegung gesetzt und funktioniert seitdem automatisch nach unveranderlichen
Gesetzten.”! Mit anderen Worten: Natur ist etwas statisches und unveranderliches.??

Idee und Bedeutung von “Natur” transformieren zwischen Aufklarung und
Romantik signifikant, weil viele Autoren und andere Kiinstler sich in ruhige, doérfliche
Landschaften zuriickziehen, weit von der Zivilisation entfernt.?3 Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) meint sogar, dass Zivilisation die Ursache von Dekadenz ist und empfiehlt
als Remedium sich in die Natur zuriickziehen.?* Arnim schreibt ihrem Bruder Clemens
von Brentano (1778-1842) 1807: ,0ft ist es mir unertraglich, in unserer matten engen
Stadt eingeschlossen zu sein, in kiihlen Felsspalten mochte ich herumklettern, den
Quellen nach“.?> Die Romantiker wollen sich von (sozialen) Verpflichtungen befreien®
und von ihren Problemen, Enttduschungen und Zweifel fliehen, was sie zur Natur fiihrt.?7

Dort finden sie Trost und Hoffnung.?8 Weil die Romantiker sehen, dass der Mensch besser

88 Jrrgang, Bernhard. “Naturauffassungen in Philosophie, Wissenschaft, Technik. Band II: Renaissance und
frithe Neuzeit.“ Philosophischer Literaturanzeiger, 1. April 1996, S. 124-125.
89 Ferber. European Romanticism, S. 414.

9 Ferber. European Romanticism, S. 414.

91 Furst. Romanticism in Perspective, S. 84.

92 Ferber. European Romanticism, S. 414.

93 Ferber. European Romanticism, S. 431.

94 Furst. Romanticism, S. 31.

95 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 162.

96 Halsted. Problems in European Civilization, S. 34.

97 Soter, 1. European Romanticism, S. 222.

98 Soter, 1. European Romanticism, S. 222.
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in der Natur ist, beginnen sie tiber Fortschritt, Zivilisation und den Vorrang vom Verstand
zu zogern.”?

Sie ziehen sich nicht nur in die Natur zuriick, sondern auch in die Vergangenheit.
Insbesondere interessieren sie sich fiir das Mittelalter und die (mythologische) Antike.
Unter anderem Tieck, Novalis, Eichendorff und Grimm betrachten das Mittelalter als die
Periode der Fantasie und demzufolge bildet dieses Zeitalter die Grundlage ihrer
Marchen.190 Arnim hat einige Gedichte von Gilinderode im Briefroman aufgenommen, die
von der griechischen Mythologie gepragt sind, zum Beispiel Wandel und Treue (S. 51-53),
in dem ein Gesprach zwischen Violetta und Narziss stattfindet. Auch in den Briefen sind
die Gotter anwesend. So singt Arnim ,einen homerischen Hymnus an Diana, (...) weil’s
Vollmond ist“ (S. 132); ,Es wird ja schon wieder Tag! Die Eos tritt aus der Dunstluft
hervor” (S. 400). Da die Romantiker sich nach Natur und Vergangenheit sehnen, wird
ihnen vorgeworfen, dass sie vor Problemen fliehen.101

Die mechanische Theorie der Rationalisten wird von den Romantikern zugunsten
einer dynamischen Auffassung abgelehnt: In ihrer Hinsicht ist die Natur ein sich immer
verandernder, wachsender Organismus.102 Diese organische Auffassung kennzeichnet die
Romantik, wenngleich sie nicht bei jedem Schriftsteller ausdriicklich auftaucht.193 Am
meisten stellen sie die Natur anthropomorph dar: lhr werden Gefiihle zugewiesen,
weshalb sie als ein empfindliches Wesen dargestellt wird.104 Sie ist kein passives Objekt,
sondern ein lebendiges Geschopf und Tiere, Biume, Pflanzen, Steine und Sterne gelten
genau wie der Mensch auch als Einwohner des Weltalls.19> Sie neutralisiert die
Hasslichkeit und Verderbtheit des ,Stadtlebens“.196 Arnim personifiziert fortwdhrend
Naturwesen. So vergleicht sie Giinderode mehrmals mit einem Baum. In Eichendorffs
Dichtung kommt diesen Aspekt weniger (explizit) vor. Manche Kreaturen, zum Beispiel
der Mond in Das Stdndchen beeinflussen das lyrische Ich gefiihlsmafig und fiihren in

dieser Hinsicht ein Eigenleben.

99 Halsted. Problems in European Civilization, S. 34.

100 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 129.
101 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 124.
102 Furst. Romanticism in Perspective, S. 84.

103 Soter, I. European Romanticism, S. 211.

104 Soter, I. European Romanticism, S. 211.

105 Furst. Romanticism in Perspective, S. 84.

106 Soter, I. European Romanticism, S. 211.
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Die organische Auffassung am Anfang des 19. Jahrhunderts hat Schelling in seiner
Naturphilosophie systematisiert.197 Die Haltung gegeniiber der Natur ist aber -genauso
wie jedes Kennzeichen der Romantik- ein komplexes und vielseitiges Phanomen und
deswegen ist es unmoglich diese Haltung nur anhand von Schellings Naturphilosophie zu

erklaren und so alle romantische Autoren auf einen gemeinsamen Nenner zu bringen.108

DIE ROMANTISCHE NATURPHILOSOPHIE

Da die Romantik nicht nur Literatur, sondern auch Wissenschaft, Philosophie und andere
Kiinste umfasst und diese Bereiche Schlegel zufolge immer miteinander in Beziehung
gebracht werden miissen, wundert es nicht, dass unter Einfluss von wissenschaftlichen
Entdeckungen eine romantische Naturphilosophie entworfen wird.

Ursula Winter umschreibt das 18. Jahrhundert als ein ,Zeitalter der
naturwissenschaftlichen Umbriiche und betont die Bedeutung der deutschen
Naturphilosophie am Anfang des 19. Jahrhunderts.19? Die Entwicklung in Astronomie und
Physik beeinflusst die Philosophie und der Ansatz dafiir liegt schon im 16. Jahrhundert,
als Kopernikus behauptete, dass die Sonne das Zentrum des Weltalls war und demzufolge
wurde der Glaube an ein unendliches Universum gestarkt.110 Dieser Glaube an
,Unendlichkeit des Wirklichen“ bestimmt das philosophische und wissenschaftliche
Bewusstsein und bildet die Grundlage fiir die Theorien von unter anderem Descartes,
Rousseau, La Mettrie, Holbach, Shaftesburys und Kant.11! Lovejoy (1873-1962) spricht in
The great Chain of Being (1933) von einer “kosmischen Begeisterung und Frommigkeit”
des 18. Jahrhunderts, weil die vielen Werke, die die Existenz Gottes mittels der Natur
beweisen wollen, ein richtiger Publikumserfolg sind.112 Sogar im kleinsten Geschopf sieht
man ,die waltende Hand Gottes“.113 Auch Arnim kombiniert Wissenschaft mit Religion:
Sie will die Geheimnisse der Schopfung entdecken und ergriindet dafiir Krauter, in denen

sie den Geist Gottes bemerkt:

107 Soter, 1. European Romanticism, S. 209.

108 Soter, I. European Romanticism, S. 209.

109 Glaser, Horst Albert und Gyorgy M. Vajda. Die Wende von der Aufkldrung zur Romantik 1760-1820.
Amsterdam, Benjamins, 2001, S. 173.

110 Glaser. Die Wende, S. 174.

111 Glaser. Die Wende, S. 174, 176-182.

112 Glaser. Die Wende, S. 179.

113 Glaser. Die Wende, S. 179.

16



Gott schuf die Welt aus nichts, predigten die Nonnen, - da wolltich immer
wissen, wie das war - das konnten sie mir nicht sagen und hieféen mich
schweigen, aber ich ging umher und schaute alle Krauter an, als miisste
ich finden, aus was sie geschaffen seien. - Jetzt weifs ich’s, er hat sie nicht
aus nichts geschaffen, er hat sie aus dem Geist geschaffen, das lern ich

vom Dichter, von Dir, Gott ist Poet. (S. 155)

Schelling hat sich in die Studien von Medizin, Physik, Mathematik und Chemie vertieft und
hat so ein neues Konzept von Natur entdeckt, namlich das Konzept einer dynamischen
Natur.114 Wie die deutsche romantische Tradition verwirft auch er somit die mechanische
Auffassung von Fichte, Kant und Newton.115 Er betrachtet die Natur nicht langer als ein
passives Produkt des Ich, sondern als ein Subjekt.116 Aufderdem problematisiert er ihre
These, dass Natur und Mensch grundverschieden sind, denn wie kénnen zwei Geschopfe
unterschiedlicher Art miteinander interagieren?11” Mensch und Natur haben einen
gemeinsamen gottlichen Ursprung, den Schelling , das Absolute” nennt und sie besitzen
beide Schaffenskraft.118 Schelling betrachtet Philosophie als eine Wissenschaft, die ein
Grundprinzip fordert, woraus eine Philosophie abgeleitet werden kann und das
Grundprinzip seiner Naturphilosophie besteht darin, dass sie das Ganze der Realitat statt
ihrer einzelnen Aspekte erklaren soll.11% Mit anderen Worten: Schelling geht auf der Suche
nach dem , Absoluten®.120

Die Natur enthalt nicht nur eine empirisch wahrnehmbare Aufdenwelt, sondern
auch eine innere Seite.121 Der Naturphilosoph soll sich mit der Innenwelt befassen, indem
er die Chiffreschrift entschliisselt, um ihre Geheimnisse zu entdecken.l?2 Auch das
Individuum besteht aus einer sichtbaren und geistigen Seite.123 Das Prinzip des Werdens

gilt als ein wichtiger Grundsatz, um die menschliche Identitit herauszufinden und da die

114 Guilherme, Alexandre. “Schelling’s Naturphilosophie Project: Toward a Spinozian conception of Nature.”
South African Journal of Philosophy, Januar 2010, S. 373.

115 Guilherme. “Schelling’s Naturphilosophie, S. 373-374.

116 Bascoy Lamelas, Monstserrat. FreundIN, MeisterIN, DichterIN. Bettina von Arnim und die Konstruktion des
Giinderrode-Mythos in ihrem Roman "Die Giinderode" (1840). Dissertation, Universidade de Santiago de
Compostela, 2007. Santiago de Compostela, Servizo de Publicaciéns e Intercambio Cientifico, 2011, S. 62.
117 Guilherme. “Schelling’s Naturphilosophie®, S. 374.

118 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 62.

119 Guilherme. “Schelling’s Naturphilosophie®, S. 374.

120 Guilherme. “Schelling’s Naturphilosophie®, S. 374.

121 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 62.

122 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 62.

123 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 62.
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Natur sich andauernd verdndert, ist sie Schelling zufolge der Spiegel des Menschen.124
Wenn das Individuum die Natur erforscht, kann er seine eigene Innenwelt
beziehungsweise sein Bewusstsein begreifen; Er kann im Geist der Natur sich selbst
erkennen.12>

Die zentrale These in Schellings Ideen zu einer Philosophie der Natur (1797) lautet:
“Die Natur soll der sichtbare Geist, der Geist die unsichtbare Natur sein”.126 Darin liegt die
Essenz der romantischen Naturphilosophie: Die Natur soll mit dem Reich der Seele
identifiziert werden.127 Sie soll als einen Organismus und als eine Art von Lebenskraft, die
die Grundlage der ganzen Realitat bildet, bezeichnet werden:128 ,Die Natur ist (...) nicht
nur die Erscheinung oder Offenbarung des Ewigen, vielmehr zugleich dieses Ewige
selbst“.129 Natur umfasst sowohl Materie als auch Geist, die absolut miteinander
zusammenhdngen.130 Mit anderen Worten: Der romantische Naturbegriff besteht aus
sowohl den ,gegenstindlichen Erscheinungen der Natur“ als auch aus der
,schopferischen Energie“.131 Das ist eine vitalistische Auffassung.132 Schellings zentrale
These kommt sowohl bei Arnim als auch bei Eichendorff standig zurtick.

Schellings Naturphilosophie stellt also ein urspriingliches Absolutes zentral, das
sich in Materie und Geist aufgeteilt hat und sie befasst sich damit, diese Spaltung
aufzuheben.133 Die Synthese, die These und Antithese iiberwindet, hat librigens auch
Friedrich Schlegel in der Idee von Universalpoesie beriihrt.134 Dies Ziel versucht sie mit
Disziplinen wie Physiologie und Chemie, die verschiedenen esoterischen Vorformen wie
Alchemie, Naturmedizin und Magie umfassen, zu erreichen.135 Indem die Romantiker sich
mit diesen magischen Praktiken beschiftigen, versuchen sie die schopferische Macht

nachzuahmen.13¢ So setzen sie zum Beispiel die Alchemie ein, um die materielle Welt zu

124 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 62.

125 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 62.

126 Furst. Romanticism in Perspective, S. 93.

127 Furst. Romanticism in Perspective, S. 93.

128 Guilherme. “Schelling’s Naturphilosophie®, S. 380.
129 Kremer. Romantik, S. 61.

130 Kremer. Romantik, S. 61.

131 Kremer. Romantik, S. 61.

132 Guilherme. “Schelling’s Naturphilosophie, S. 380.
133 Kremer. Romantik, S. 59-60.

134 Jef3ing. Neuere deutsche Literaturwissenschaft, S. 36.
135 Kremer. Romantik, S. 59.

136 Kremer. Romantik, S. 67.
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verfeinern und die Mystik, um die Korperlichkeit zu meistern, weil sie Natur in die
Literatur bringen wollen.137

Die Romantiker glauben auch an die Macht der Kunst, um diese Sphéaren wieder zu
vereinigen!38 und deswegen bekommt die Kunst die Aufgabe, die Geheimnisse der Natur
anhand von Chiffren, Metaphern zum Beispiel, zu umschreiben.3° Indem Novalis die
Kunst als ,Schliissel der Naturgeheimnisse bezeichnet, wird deutlich, dass Kunst- und
Naturphilosophie eng miteinander verbunden sind.140 Der Universalismus von Kunst und
Natur umschreibt Schelling folgendermafien: ,Das Universum ist in Gott als absolutes
Kunstwerk und in ewiger Schonheit gebildet“.14l Die Romantiker glauben, dass es
Ahnlichkeiten zwischen allen Lebensbereichen und der Natur gibt und bemiihen sich,
diese Ahnlichkeiten anhand einer magischen Zeichensprache aufzustébern.142

Die Literatur der Romantik lasst sich durch diese Magie der Sprache inspirieren,
indem sie nach einer Sprache strebt, die die Geheimnisse der Natur darstellen kann.143
Die Frage ist natiirlich, wie man etwas Unaussprechliches und Unsichtbares zum
Ausdruck bringen kann.1#4 Nur die Musik besitzt die Fahigkeit, das Geheimnis der Natur
direkt zu offenbaren, weil sie keinen Umweg iiber den Verstand braucht.14> Die Literatur
verfiigt nicht tiber diese Direktheit und kann die Geheimnisse nur ,anndherungsweise
zeigen.146 Arnim versucht in Die Giinderode die Natur als Sprache beziehungsweise Musik
(Sprache und Musik stellt sie gleich) zu entziffern: ,Musik ist sinnliche Natur der
Geistesallheit” (S. 269). Natur ist also nicht nur ein wichtiges Motiv in der Literatur,

sondern auch in anderen Kiinsten, wie das nachste Kapitel zeigt.

NATUR IN DER KUNST

Der romantische Kult von Natur beeinflusst viele Kiinste, wie Musik und Malerei. In dieser
Arbeit wird der Fokus auf Literatur gelegt. Zwar inspirieren Liebe, Philosophie, Religion

und soziale Probleme romantische Dichter, doch ihre Werke sind von einer Verehrung

137 Kremer. Romantik, S. 67.
138 Kremer. Romantik, S. 60.
139 Kremer. Romantik, S. 62.
140 Kremer. Romantik, S. 60.
141 Kremer. Romantik, S. 60.
142 Kremer. Romantik, S. 65.
143 Kremer. Romantik, S. 66.
144 Kremer. Romantik, S. 66.
145 Kremer. Romantik, S. 66.
146 Kremer. Romantik, S. 66.
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der Natur durchtrankt. Die Natur bildet den Rahmen, den Start und die unerschopfliche
Quelle von Themen:147 ,In nature all the Romantic poets found their initial inspiration. It
was not everything to them, but they would have been nothing without it”.148

Obwohl die Autoren des Sturm und Drangs (1766-1785) auch schon Natur eine
wichtige Rolle zuweisen, interpretieren die Romantiker sie auf eine ganz andere Weise.14°
Waihrend die Stirmer sich vornehmen, natirlich zu schreiben, fokussieren die
Romantiker sich eher auf die Innenwelt der Natur.150 Man bricht nirgends in Europa so
radikal mit dem Nachahmungsprinzip wie in Deutschland, das durch Einbildungskraft
ersetzt wird, die ,als inneres Dichtungsvermogen eine Welt im Geiste kreiert“.151 Dank
Imagination kann der Dichter die scheinbar einfachen Naturerscheinungen auf eine ganz
eigensinnige Weise interpretieren und demzufolge wird der Akzent auf individuelle
Erfahrungen gelegt.

Sarah Pratt unterscheidet fiinf wichtige Funktionen der Natur: Ein Rahmen fiir
menschliche Aktivitat, die Triebkraft fiir poetische Traumbilder, der Spiegel der
menschlichen Seele, die Partnerin des Menschen im metaphysischen Universum und das
Absolute, das sie beschreibt als “the source, the point of return, and the measure of all
phenomena of the universe including man“.152 [n der ersten Bedeutung (ein Rahmen fiir
menschliche Aktivitat) fungiert die Natur als Hintergrund, um eine bestimmte
Atmosphare zu schaffen. Diese Funktion benutzt Eichendorff hiaufig. So fungiert der Mond
oft als Hintergrund einer romantischen Szene. Die zweite Funktion (die Triebkraft fiir
poetische Traumbilder) weist auf die Natur als Inspirationsquelle fiir Imagination hin. Das
heifdt, dass eine Wechselwirkung zwischen Natur und Einbildung entdeckt wird:
Einerseits braucht man Einbildungskraft, um sie zu interpretieren und andererseits
schenkt sie dem Dichter Fantasie, damit die Interpretationsfahigkeit noch erhéht wird.
Drittens (der Spiegel der menschlichen Seele) erkennt der Dichter Ahnlichkeiten
zwischen Natur und seinem Gefiihl. Entweder beobachtet er sie und sieht Ahnlichkeiten
mit seiner Gemiitsverfassung oder er projiziert seine Stimmung auf sie und dufdert die in

Naturbilder, was Erlebnislyrik typisiert. Obwohl Romantiker Gleichheit zwischen Natur

147 Soter, I. European Romanticism, S. 267.

148 Rjasanovsky, N. V. The Emergence of Romanticism. New York, Oxford University, 1992, S. 83.
149 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 33.

150 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 106.

151 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 106, 108.

152 Riasanovsky. The Emergence of Romanticism, S. 83.
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und Menschen nachstreben, dominiert der Dichter oft die Natur, die er nicht ldnger als ein
selbstandiges Subjekt betrachtet, sondern auf die Funktion des Spiegels reduziert, der
seine Emotionen reflektiert.1>3 Als vierte Funktion (die Partnerin des Menschen im
metaphysischen Universum) kann sie als Begleitung des Menschen betrachtet werden, die
ihm in der nicht-materiellen Welt beisteht. Schliefdlich (das Absolute) symbolisiert sie die
Quelle, von der der Mensch hinkommt und zu der er zurtickgeht: Sie reprasentiert die
hochste Macht, die liber das ganze Universum herrscht. Diese Energie beziehungsweise
Gott spiiren die Romantiker am meisten in der Natur.

Neben diesen fiinf wichtigen Funktionen bekommt der Natur selbstverstandlich
noch viele andere Bedeutungen zugewiesen. So wird in der europdischen Romantik die
Wechselwirkung zwischen Natur und Individuum oft als ein Gesprdach dargestellt.154
Diese Kommunikation kann einerseits ein Gefiihl von Naturbegeisterung hervorrufen,
andererseits kann der Mensch sich selbst vergessen und in Kontakt mit Gott geraten, was
der Natur eine mystische und symbolische Interpretation verleiht.1>> Kommunikation mit
Naturwesen bildet ein Hauptmotiv in Die Giinderode und erregt bei Arnim auf jeden Fall
ein Gefiihl von Naturbegeisterung (siehe weiter). Im Gedicht Erwartung von Eichendorff
redet der Ichsprecher Vogel und Wolken an und gibt ihnen eine symbolische Bedeutung.

Maler geben haufig vom Licht transformierte Landschaften wieder, die Farben des
Mondlichts und das Schattenspiel von Wolken, die sich iiber Felder und Walder
bewegen.15¢ Auch Dichter verwenden oft dynamische Bildersprache von Landschaften,
die vom Licht transformiert sind, zum Beispiel Morgen und Abend, Sonnenuntergang und
Aufgang des Mondes, um die Transformation von menschlichen Beziehungen mit der
Naturwelt darzustellen.!57 Der Dichter, der nachts tiber die Abwesenheit der Geliebten
trauert, ist allmahlich durch die wunderschénen Naturerscheinungen in Bewegung
geraten, damit er nach Heilung und spirituellem Wachstum streben kann.158 In solchen
Gedichten liefert die Natur mehr als einen passiven Hintergrund fiir menschliches Drama.
Sie verfiigt liber die Fahigkeit die menschliche Erfahrung zu transformieren:1>° Sie kann

Trost spenden und negative Gemiitslagen in positive verwandeln.

153 Furst. Romanticism in Perspective, S. 90.

154 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 163.
155 Hoffmeister. Deutsche und europdische Romantik, S. 163.
156 Ferber. European Romanticism, S. 431.

157 Ferber. European Romanticism, S. 421.

158 Ferber. European Romanticism, S. 421.

159 Ferber. European Romanticism, S. 421.
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Natur, dein Kuss spricht in meine Seele hineinteo -
Natur in Bettine von Arnims Briefroman Die Giinderode

Bettine von Arnim gilt als eine der ,herausragenden Frauengestalten der deutschen
Romantik“.161 Elisabeth Bronfen beschreibt sie als ,willensstark, unkonventionell und
selbstiandig in Denken und Handeln“162, aber ihre Zeitgenossen halten sie fiir narrisch
(,Sie sind auf dem Weg narrisch zu werden®, S. 33) und exzentrisch.163 Sie schreibt, ist eng
mit Karoline von Glinderode befreundet (ihre Freundschaft wird oft als homosexuelle und
also inakzeptable Beziehung aufgefasst164), betrachtet die Natur als ihre Lehrmeisterin,
erlautert ihre politischen Ansichten und sympathisiert mit den sozial Benachteiligten.165
Dies alles zeigt ihre Aufienseiterposition. Sie tritt erst mit 50 Jahren (1834) als
Schriftstellerin an die Offentlichkeit und wird sofort berithmt.166 Thre drei bekanntesten
Werke sind Briefromane, basiert auf ihrer Korrespondenz mit Goethe (Goethes
Briefwechsel mit einem Kinde, 1835), Karoline von Glinderode (Die Giinderode, 1840) und
ihrem Bruder (Clemens Brentanos Friihlingskranz, 1844).167 Dies Buch gehdrt dem Kénig
(1843) und Gesprdche mit Ddmonen (1852) sind ihre sozialpolitischen Werke.168 Standig
stofdt sie aber zu Lebzeiten auf Unverstiandnis und sogar Ablehnung von Zeitgenossen.
Joseph von Eichendorff zum Beispiel nennt sie verachtlich ,eine anormale Erscheinung®,
die ,in ernsten und namentlich in religiésen oder politischen Dingen den Mannern ins
Handwerk pfuscht® und die ,gegen die natiirliche weibliche Bestimmung und
Beschrankung rebelliert.“16% Er ist der Meinung, dass Frauen sich in religiésen und
politischen Sachen nicht einmischen sollen und behauptet aufderdem, dass ihnen das
Talent zum Dichten fehltl’? (Frauenliteratur im Allgemeinen nennt er eine Art

asthetischer Kochkunst®, voll ,Schwarmerei und fade Sentimentalitat“171).

160 Arnim. Die Giinderode, S. 227.

161 Arnim. Die Giinderode, S. 2.

162 Arnim. Die Giinderode, S. 2.

163 Lutz, Bernd. Metzler Autoren Lexikon. Stuttgart, Metzler, 1986, S. 20.

164 Martin, Robert K. et al. “Concord Companions: Margaret Fuller, Friendship, and Desire.” Canadian
Review of American Studies, 2015, S. 4.

165“Arnim, Bettina von.” Encyclopaedia Britannica. 3. Auflage, 2018.

166 Lutz. Metzler Autoren Lexikon, S. 20.

167 Corkhill, Alan. “Female Language Theory in the Age of Goethe: Three Case Studies.” Modern Language
Review, 1. Oktober 1999, S. 1049.

168 Encyclopaedia Britannica.

169 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 103.

170 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 24, 102.

171 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 24.

22



Sogar ihr Bruder Clemens Brentano, Ehemann Achim von Arnim (1781-1831) und
ihre Grofimutter Sophie von Laroche (1730-1807) verstehen nicht, warum sie nicht
dichtet, sondern immer herumklettert, spazieren geht und in der Natur verweilt. Obwohl
sie sowohl intellektuell als auch personlich mit der Romantik verbunden ist,172 distanziert
sie sich von asthetischen Erwartungen ihrer Verwandten und auch von gewissen
Aspekten der Romantik im Allgemeinen.173 Wenn sie zum Beispiel ihrer Grofdmutter
verspricht, dass sie Latein lernen wird, , klopfte [ihr] das Herz vor Ungeduld, dass sie [sie]
loslassen solle”, weil sie sich dafiir nicht interessiert und danach klettert sie sofort auf
einen Baum (S. 232). Nicht nur Latein erregt ihr Widerwillen, sondern auch von
Philosophie bekommt sie Fieber (, Weif3t Du, wie mir’s wird? - Dreherig - Schwindel krieg
ich in den Kopf*, S. 34), Geschichte findet sie Unsinn (,Wie unniitz es ist, die Asche, von
der die Natur nicht einmal das Salz verbrauchen kann, wieder anzufachen, es gibt doch
keine Glut mehr; ich dachte, wir lieflen einstweilen die alten Herrscher in ihren
Pyramiden fortschimmeln®, S. 112) und auf3erdem will sie nicht dichten, wie schon in der
Einfithrung erklart wurde. Zum grofen Arger ihrer Verwandten will sie ausschliefllich
von der Natur beziehungsweise vom Geist belehrt werden (S. 173). Standhaft verfolgt sie
den eigenen Weg.

Obwohl Arnim sich so sehr an der Natur begeistert, ist es in ihrem Werk Die
Giinderode, dass Natur ein Leitmotiv bildet, weil sie sich in dieser Sache nur von ihrer
Freundin Karoline von Giinderode (1780-1806) verstanden fiihlt: ,,Dein jung frisch Leben,
das Schmettern und Tosen Deiner Begeisterung und besonders Dein Naturgenuss sind
Balsamhauch fiir mich“ (S. 126). Einer der wesentlichen Griinde, wieso Arnim sich dort so

wohl fiihlt, erklart Giinderode:

Es war Dir nichts weiter notig, als die beengende Stadtluft nicht mehr zu
atmen. Du bist wie eine Pflanze, ein bisschen Regen erfrischt Dich, die

Luft begeistert Dich, und die Sonne verklart Dich. (S. 81)

Haufig flieht sie in die Natur, um sich von der Zivilisation zu befreien und neue Krifte zu

gewinnen, aber auch, weil sie sich eingesperrt fiihlt und Freiheit braucht:

172 Die intellektuelle Verbundenheit zeigt sich in ihrer Naturbegeisterung, die als eines der Hauptmotive der
romantischen Literatur gilt. Da viele ihrer Verwandten romantische Dichter sind, wie ihr Bruder, Ehemann
und ihre Freundin, ist sie auch personlich mit der Romantik verbunden.

173 Goodman, Katherine R. “The Butterfly and the Kiss: A letter from Bettina von Arnim”. Women in German
Yearbook, 1. Januar 1991, S. 65.
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Oft bin ich unruhig und kann nicht auf einem Platz bleiben, ich muss fort
ins Feld, in den Wald; - in freier Luft kann ich alles denken, was im
Zimmer unmoglich war, da schwarmen die Gedanken tiber die Berg, und

ich seh ihnen nach. (S. 27)

Sie nennt Natur und Geist , die zwei Genien meines Lebens” (S. 413). Mensch und Natur
haben einen gemeinsamen Ursprung, der Schelling ,,Das Absolute“ nennt. Obwohl Arnim
Schellings Philosophie explizit ablehnt, kommt seine zentrale These (“Die Natur soll der
sichtbare Geist, der Geist die unsichtbare Natur sein”174) in Die Gilinderode mehrmals
implizit zuriick, zum Beispiel in der Gartensymbolik (siehe weiter). Uber ihren

Widerwillen seiner Philosophie dufiert sie sich aber folgendermaf3en.

Deine Schellingsphilosophie ist mir zwar ein Abgrund, es schwindelt mir,
da hinabzusehen, wo ich noch den Hals brechen wird, eh ich mich zurecht
find in dem finstern Schlund, aber Dir zulieb will ich durchkriechen auf

allen Vieren. (S. 119)

Natur besitzt die Kraft, Menschen zu transformieren und zu heilen; Sie ist die
Verkorperung Gottes und in der Hinsicht ist sie von einer Ubersinnlichen Kraft beseelt.
Wahrend ,schlechtes Wetter” wie Regen und Nebel von den meisten Menschen
verabscheut wird, findet Arnim Gefallen an dieser Wetterlage, weil sie liber die Kraft
verfiigt, ihre Stimmung zu verandern: ,Du glaubst nicht, wie gut der Nebel tut, wie sanft,
wie weich er sich einem anschmiegt, mein Gesicht war ganz glatt davon, und wir sind auch
gliicklich wieder nach Haus gekommen® (S. 97).

Empfindsamkeit ist die Voraussetzung, um diese Krafte wahrzunehmen und in sich
aufzunehmen. Arnim ist ausgesprochen empfindlich und ist sich dessen auch bewusst:
»,Dahortich ordentlich das Gras wachsen” (S. 113);,Ich [fiihlte] den Herzschlag der Natur*
(S. 128); ,Du fiihlst ja ordentlich in deiner Seele, wie sie [die Natur] traurig ist“ (S. 230).
Dies ist auch einer der Griinde, warum sie nicht von ihren Mitmenschen verstanden wird
und warum sie weif, dass viele anderen sich nicht wohl in der Natur fihlen. Immer

wieder stellt sie den Kontrast zwischen sich und den anderen dar:

174 Furst. Romanticism in Perspective, S. 93.
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Alle Menschen erleiden dieselbe Beriihrung von der Natur, sie wissen’s
nur nicht, ich bin grade wie sie, nur der Unterschied ist, dass ich bewusst

bin. (S. 229)

Empfindsamkeit stellt sie in der Lage, mit der Landschaft zu kommunizieren. Das ist ein
uraltes Phanomen. Der franzoésische Abt Bernardus von Clairvaux (ca. 1090-1153)
auflerte: ,Du wirst in Waldern mehr finden als in Biichern. Die BAume und die Steine
werden dir Sachen lernen, die dir kein Mensch erzdhlen kann“.17> Ob sie nun mit Biaumen
oder mit Sternen kommuniziert, die Voraussetzung fiir Kommunikation ist, dass sie allein
mit einem Naturwesen ist: ,Ich kann sprechen mit der Natur, wenn ich allein mit ihr bin,
aber es darf niemand hinter mir sein, denn grad das Alleinsein macht, dass ich mit ihr bin“
(S. 55). Deswegen redet sie von ,schweigenden Sternchen®, wenn sie sich mit einer
Freundin im Wald befindet (S. 104). Sie sieht den Menschen als einen storenden Faktor,
als ob die Magie der Kommunikation durch Larm und Unverstdandnis dann durchbrochen
wird. Sie spricht mit der Natur und demzufolge stellt sie sie anthropomorph dar: Wie
Menschen sind auch Naturwesen selbstandige Personlichkeiten mit eigenen Gefiihlen und
Gedanken. Es ist, ,als war ich die Natur selber (S. 226). Durch die Unterredungen mit
Sternen und Baumen entdeckt sie die Geheimnisse des Lebens und betrachtet sie Natur
wie ihre Lehrmeisterin, der sie viel mehr vertraut als ihren Mitmenschen wie Clemens
Brentano, der sie standig belehren will: , Die Natur ist schéner und glitiger und gréfier als
alle Weisheit dieser Welt” (S. 69); ,Was mir Menschen je lehren wollten, das glaubte ich
nicht, was mir aber dort oben in nachtlicher Einsamkeit in die Gedanken kommt, das muss
ich wohl glauben® (S. 341).

In den besprochenen Aspekten ihrer Naturauffassung (Eskapismus,
Empfindsamkeit, Kommunikation, Bildung) ist die Wechselwirkung zwischen Natur und
ihr wesentlich. Diese Wechselwirkung nennt sie ,Sprache” und erlautert sie anhand von

der Metapher eines Kusses:

>>Natur, dein Kuss spricht in meine Seele hinein<< (...) Aber die Natur
hat nun auch selbst eine Seele, und diese Seele will auch gektisst sein und

genahrt, grad wie meine Seele von ihrer Sprache genahrt wird. (...) Das

175 De Cleene, Marcel. De Plantencode. De betekenis van kruiden, struiken en bomen in de Europese
volkscultuur. Leuven, Davidsfonds, 2008, S. 24.
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ist’s, alles ist ein Wechselwirken, alles, was lebt, gibt Leben und muss

Leben empfangen. (S. 227)

Auf diese Weise stellt sie das Verhaltnis als eine leidenschaftliche Liebesbeziehung vor
und dies bildet ein Leitmotiv: ,Die Natur ist die Geliebte der Sinne“ (S. 315); ,Weif3t Du,
was das ist, beseligt einschlafen? - Das ist grad mit der Natur im stif3esten Alleinsein sich
befinden, wo sie allein den Blick auf Dich richtet und in Dich hineinschaut” (S. 315). Die
Liebe fiir alles, was wachst und atmet kommt in jedem Brief zur Sprache und sie freut sich
iber jede Gewitterstimmung, Uber die Sonne (Tag) und iiber den Mond (Nacht). Sie
bevorzugt die natiirliche Umgebung vor Reichtum und zeigt somit, dass die Wirtschaft ihr

egal ist:

Sollte ihr Sand auch lauter Gold sein, ihre Felsen Diamant und ihr Tau
Perlen. - Und wo will ich hin? - auf die Insel, wo’s Apfel und Birn gibt (...)
wo’s Moos duftet, wo’s Bliiten regnet, wo die Himmelsliifte sprechen, wo

der Sommerwind die Aste schiittelt. (S. 182)

Jedes Element hat seine Bedeutung: Pflanzenwelt, Tieren und Kosmos gibt sie
symbolischen Wert, was in den nachsten Kapiteln besprochen wird. Viele Ereignisse,
Gedanken und Gefiihle erklart sie anhand von Naturbildern, weil die Natur die besten
Metaphern birgt: ,Ja, alles miissen wir der Natur vergleichen, was voll heiteren
Entziickens uns durchdringt, nichts anders kann’s aussprechen noch wiedergeben im
Bild“ (S. 196). Glickseligkeit dufiert sie zum Beispiel auf diese Weise: ,Ich bin so vergniigt,
wie die Blatter, wenn sie ganz beregnet sind vom Gewitter in der Nacht, und der Himmel

wird wieder hell, und sie schlafen dann ruhig ein, weil’s Gewitter vorbei ist” (S. 66).

DIE NATUR MUSS DAS IDEAL DES MENSCHENGEISTES GLEICHWIE
DAS PFLANZENGLUCK UNTER WARMER, NAHRENDER DECKE
VORBEREITEN176

Ein Heiligtum der Natur, das frei macht vom Bosen177

Arnim weist Blumen zwei wesentlichen Eigenschaften zu: Religiositdt und Leidenschaft.

Die Mischung von Religion und Erotik ist typisch fiir die romantische Literatur und wird

176 Arnim. Die Giinderode, S. 83.
177 Arnim. Die Giinderode, S. 166.
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zur Darstellung der Freundschaft angewendet.l’8 Ein Beispiel dafiir ist der nachste
Ausschnitt, in dem Arnim sich mit einer Waldrose vergleicht, die im Boden (Gilinderode)

gewurzelt ist. Ohne die Liebe ihrer Freundin kann sie nicht leben:

Ich will Wurzel fassen in Dir - eine Waldrose, die im eignen Duft sich
erquicke, will die der Sonne sich schon 6ffnen und der Boden 16st sich
von ihrer Wurzel, dann ist’s aus. - Ja, mein Leben ist unsicher; ohne Deine
Liebe, in die es eingepflanzt ist, wird’s gewiss nicht aufbliihen, und mir
ist’s eben so durch den Kopf gefahren, als ob Du mich vergessen kénntest,
es ist aber vielleicht nur, weil’s Wetter leuchtet, so blass und kalt, und
wenn ich denk an die feurigen Strahlen, mit denen Du oft meine Seele

durchleuchtest! - Bleib mir doch. (S. 28)

Derartige Szenen werden in der Forschung auf verschiedene Weisen interpretiert.17?
Manchmal werden sie als homosexuelle Beziehung aufgefasst und manchmal werden sie
aus Schlegels Perspektive gedeutet, die Freundschaft und Liebe miteinander
identifiziert.180 Die erotisierte Sprache fungiert somit als Hinweis, dass Liebe sich in allen
Lebensbereichen befindet.181 So nennt sie Gesprache mit Gott ,Liebesgesprache”, weil
,alle Form in der Natur ein Ausdruck der Liebe [ist]. Die Sprach der Lieb ist also Sprach
Gottes” (S. 212). Infolgedessen hat die Liebe, von der Arnim spricht, keine sexuelle
Bedeutung, sondern ist sie Zeichen ihrer unermesslichen Liebe zu Giinderode82 (,Wenn
Du nicht warst, was war mir die ganze Welt?, S. 28). Arnim idealisiert sie auch auf
religioser Ebene: ,Du fiihrst eine heilige Sprache, Du bist heilig, wenn du sprichst” (S. 269),
was ein weiteres Argument ist flir die zweite Interpretation. Die erotisierte Sprache tragt
zur Idealisierung ihrer Freundin bei. Die Kombination von Leidenschaft und Religion
erscheint auch bei unter anderem der Passionsblume, beim Maiglockchen und bei der
Rose.

Weil Arnim auf einen Ball geht, bittet sie den Gartner Anton, einen Kranz zu
machen. Sie will keinen Kranz von Blumen, sondern von Aschenkraut, weil sie keine Lust
hat, auf den Ball zu gehen. Aschenkraut bedeutet Traurigkeit. Auf3erdem fiigt sie ,eine

grofde purpurrote Passionsblume®, die herabhdngt, hinzu. Purpurrot ist die Farbe von

178 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 316.
179 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 317.
180 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 317.
181 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 317.
182 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 317.
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Heiligkeit und die Blume symbolisiert somit die Leidensgeschichte.183 Um 1568 hat der
Monch Jacomo Bosio aus Rom die Symbolik der Passionsblume ausgearbeitet, indem er
ihre verschiedenen Teile analysierte.18% So reprasentieren die zehn Blatter die Apostel
(ohne Judas, der Jesus verraten hat und ohne Petrus, der ihn verleugnet hat), die 72 Faden
weisen auf die Dornen hin, die drei Stempel symbolisieren die drei Nagel, die fiinf
Staubfaden die fiinf Wunden und das Blatt ist der Speer, der in die Seite Jesu gestochen
wurde.185> Die Passionsblume driickt aber auch Leidenschaft im Sinne von Liebe und
Sehnsucht aus und weist auf Moritz hin, der sie eingeladen hat und sie ganz besonders
mag: Er macht ihr Komplimente (,Du bist auch schén!“) und aufderdem mochte er ihre
blaue Scharpe haben, weil er sie ,heut nacht um den Hals schlingen® will, ,zur Erinnerung
der schonen Nacht“ (S. 194-196).

Nach dem Ball schenkt Arnim dem Géartner aus Dankbarkeit den Kranz. Anton
wiederum schenkt ihr einen Straufs, dessen Bedeutung sie analysiert. Die Moosrose ist
das Geschenk, der Kranz. Das Heidekraut, ,eine Blume, wie sie unzahlig sich auf dem Feld
ausbreitet”, symbolisiert den ,bescheidnen Gartner”. Die Vergissmeinnichte sind das
Souvenir (,Er wird’s nimmer vergessen, dass ich ihm den Kranz geschenkt hab“). Indem
sie den Wacholder als Weihrauch interpretiert, gibt sie ihm eine religiose Bedeutung (der
Kranz ist aus Aschenkraut gemacht und duftet nach Opferrauch). Die Nesseln
symbolisieren Sehnsucht und Liebeskummer, denn er hat sich in Arnim verliebt. Die
Dornen und das Laub verbergen die Rose und deuten auf das , Geheimnis” (niemand soll
erfahren, dass er sich verliebt hat) (S. 198-199).

Da das Maiglockchen eine der ersten Blumen ist, das im Friihling erscheint,
reprasentiert es Lebenskraft und Begeisterung: Wie Arnim selbst. Es ist ihre
Lieblingsblume. Da die Glockchen herabhdngen, wird die Blume oft mit Bescheidenheit
und Demut verknlipft.18¢ Sie symbolisiert auch das Herannahen von Christus und wegen
der makellosen weifden Farbe wird sie mit der Jungfraulichkeit und Reinheit von Maria
assoziiert.187 Arnim erwdhnt zwar nicht Maria, verkniipft trotzdem die Maiblume mit
Religion (S. 46): Glinderode soll ihren Hausaltar damit schmiicken und eine Andacht fiir

sie verrichten. Die Blume symbolisiert die Verbindung mit der metaphysischen Welt, die

183 Van Oordt, Hendrik. Bloemen. Taal en symboliek. Rijswijk, Elmar, 2005, S. 149.
184 Van Oordt. Bloemen, S. 149.

185 Van Oordt. Bloemen, S. 149.

186 I[mpelluso, Lucia. De natuur en haar symbolen. Gent, Ludion, 2005, S. 79.

187 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 79.
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Gunderode Einsicht geben soll: Sie soll einsehen, dass Arnim die wichtigste Person in
ihrem Leben ist (,Frag Dich recht deutlich, wer sich am liebsten an Dein Herz schmiegt”,
S. 46). Bescheiden oder demiitig ist Arnim nicht, aber das zarte Maiglockchen schwacht
den scharfen Ton ab (,,Da wirst Du sagen miissen, dass ich’s bin, die allein das Recht hat,
Dir nahzustehen, und wenn Du das nicht einsiehst, so ist der Schade mein, aber Dein
auch®, S. 46). Sie ist oft eifersiichtig auf diejenigen, die sich mit Giinderode verstehen (,,Sag
mir’s lieber nicht, wenn Du mit andern Menschen auch gut bist, S. 152).

Die Blume, die im Briefroman am haufigsten vorkommt, ist die Rose. Die
Faszination fiir Rosen ist jahrhundertealt. In der Antike wurde sie als Liebessymbol der
Gottin Aphrodite (Venus) gewidmet. In Rom wird sie aber auch mit dem Tod verbunden:
Wahrend der Rosalia (Rosenfesten, um der Toten zu gedenken), wurden Rosen auf die
Graber hingelegt.188 Wegen der Dorne assoziierte das Christentum die Blume immer noch
mit dem Tod und sie wurde Sinnbild des Martertods.18% In mittelalterlicher Kunst wird sie
mit Maria assoziiert, weil die Rose einer Legende zufolge vor dem Siindenfall keine Dorne
besafd und die Mutter Gottes wird deswegen auch ,Rose ohne Dorne“ genannt, weil sie
nicht von der Erbsiinde angegriffen war.190

Im Briefroman symbolisiert die Rose meistens Karoline von Glinderode. Was die
Blume fiir sie bedeutet, sagte Arnim, als sie sich im Garten einer alten Frau befand, der sie
in der Emporkirche begegnet war: ,Rosen und Trauben, ich kann mir keine schénere
Vermahlung denken, Ariadne und Bacchus” (S. 57-58). Im Gegensatz zur klassischen
Interpretation verknilipft sie Rosen nicht mit Venus, Gottin der Liebe, sondern mit
Ariadne, Gottin der Leidenschaft. Die Rosen reprasentieren Giinderode und die Trauben
sich selbst. Als ihr Geliebter Ariadne im Stich gelassen hat, wird sie so verzweifelt, dass
sie Selbstmord begehen will. Bacchus (Gott des Weines, der Fruchtbarkeit, Begeisterung
und Natur) verliebt sich aber in sie und macht sie unsterblich. Arnim identifiziert
Giinderode mit Ariadne, weil sie beide von Sehnsucht und Leiden durchdrungen sind. Sie
bezeichnet ihre Freundin als eine leidenschaftliche Personlichkeit. Nachdem Giinderodes
Geliebter Friedrich Creuzer (1771-1858) ihr in einem Brief schreibt, dass er ihre

Beziehung beenden will, bringt sie sich um.1°1 Durch die grofde Liebe zur Natur und ihre

188 I[mpelluso. De natuur en haar symbolen, S. 118.
189 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 118.
190 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 118.
191 Hoock-Demarle, Marie-Claire. Die Frauen der Goethezeit. Miinchen, Wilhelm Fink, 1990, S. 169-170.
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unermessliche Begeisterung fiir das Leben im Allgemeinen identifiziert Arnim sich mit
Bacchus.

Auch wenn Arnim eine Rose vom Gartner bekommt, gibt sie ihr eher die Bedeutung
von Leidenschaft und Sehnsucht als von Liebe, weil seine Verliebtheit unerwidert bleibt.
Sie beschaftigt sich mehr mit der Rose an sich als mit den Gefiihlen des Gartners und weist
ihr eine tiefere Bedeutung zu. Sie bezeichnet die Rose als ,ein Heiligtum der Natur, (...)
das frei macht vom Bosen“. Die Natur hat eine beschiitzende Energie und aufderdem
besitzt sie die Kraft, Gedanken zu verandern: ,wer kann in Gegenwart einer Rose nicht
mit edlen Gedanken erfiillt sein“. Die Blume sorgt fiir mentale Veranderung, die das
aufdere Leben positiv beeinflussen (S. 166).

Arnim betrachtet Giinderode als ihre Lehrmeisterin, was ein Leitmotiv im Roman
ist: ,Du kamst mir so weisheitsvoll vor, es schien mir Dein Denken wirklich mit der Natur
libereinzustimmen, und Dein Geist rage tiber die Menschen hinaus* (S. 152);,[Du bist] die
Luft, die das Bose um mich her verweht und meinen Geist aufsteigen lehrt” (S. 359). Wenn
sie einen Rosenstock von ihrem kranken Mathematiklehrer Ephraim bekommt, ist sie
vergniigt, weil er 27 Knospen tragt, das Alter der Giinderode. Pl6tzlich tauchen Studenten
auf, die sich bemtihen, die Rosen zu zahlen: ,Einer zahlte siebzehn, der andere fiinfzehn,
soviel sind grade zu sehen, die andern sind noch zu klein“ (S. 412). Sie sind noch auf der
Suche nach Kenntnis und Wahrheit und konnen noch nicht alles sehen. Der Rosenstock
symbolisiert Glinderode, die nicht nur Arnim belehrt, sondern auch die Studenten. Wenn
er am Ende des Briefromans verschwindet, werden die Studenten traurig, weil sie schon
acht Tage (die Zahl acht symbolisiert Unendlichkeit und weist somit auf Leben nach dem
Tod hin) die Rosen gezdhlt haben. Arnim beruhigt sie aber, weil sie aus eigener Erfahrung
weif3, dass die Lehren der Gilinderode die ,Artigsten unter den Studenten fruchtbar
werden machen:192 \Wartet nur, ihr werdet ihn bald ausfindig machen, und dann werden

die Artigsten unter euch meine Rosen in der Weste tragen diirfen” (S. 416).

IThr Baumseelen193

Baume sind die Verbindung zwischen Erde und Ather, zwischen sichtbarer und
metaphysischer Welt, zwischen Realitit und Traumen und Vermittler zwischen

Menschen und Gott. Sie sind unbeweglich im Boden gewurzelt, wahrend ihre Wipfel durch

192 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 322.
193 Arnim. Die Giinderode, S. 274.
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den Wind dem Wandel unterworfen sind: Sie stehen offen fiir Gottes Weisheit. Der Baum
versinnbildet wegen seines zyklischen Charakters auch Tod und Wiedergeburt.1°4 In den
vorchristlichen Religionen glaubt man, dass alle Naturphdnomene mit guten oder bosen
Geistern beseelt sind.1%> Diese Naturreligion wird Animismus (anima heifst ,Seele” im
Latein) genannt.1%¢ Fiir Germanen, Kelten und Gallier waren Baume heilig und demzufolge
wurden sie verehrt.197 Vom 5. Jahrhundert bis zum 8. Jahrhundert wurden aber wahrend
kirchlicher Konzile Verbote auf Opfergaben und der Verehrung von Baumen erlassen.198
Manchmal sollten heilige Baume sogar umgehauen werden.1®® Entwaldung ist ein
Phianomen, welches in jeder Zeit zu finden ist.200 Viele Griinde fiir Entwaldung sind
okonomisch orientiert.291 So wird zum Beispiel Verstadterung beabsichtigt und fiir Papier
und Hauser wird Holz erworben.202 Baume bilden haufig die Grundlage fiir Mythen.203 So
ist in der Bibel regelmafdig von einem Lebensbaum die Rede, Prinz Siddhartha Gautama
(ca. 560 - 480 v. Chr.) nahm die Weisheit eines Baumes in sich auf und wird seitdem
Boeddha genannt und der flamische Mystiker Jan van Ruusbroec (1293-1381) meditierte
haufig unter seiner Lieblingslinde.2%4 Der Glaube an tibersinnliche Krafte schlief3t ihren
praktischen Zweck nicht aus: Gerade wegen ihrer praktischen Anwendungen (Heilmittel,
Baustoff und Nahrung) werden sie als sakral betrachtet.20> Auch Arnim sieht ein, dass sie

unter einem Baum am meisten fiir Gottes Weisheit empfanglich ist:

Ja, ich glaub, wenn man nur unter dem blithenden Baum der Grofdmut
seine Statte nimmt, der alle Tugenden in seinem Wipfel tragt, so ist die
Weisheit Gottes naher als auf der hochsten Turmspitze, die man sich

selbst aufgerichtet hat. (S. 101-102)

Unter einem Baum (pars pro toto fiir die ganze Natur) nimmt sie Gott viel mehr als in einer

Kirche wahr. Somit kritisiert sie die Religionen, Philosophen und Philister, die nicht

194 De Cleene. De Plantencode, S. 24.
195 De Cleene. De Plantencode, S. 11.
196 De Cleene. De Plantencode, S. 11.
197 De Cleene. De Plantencode, S. 11.
198 De Cleene. De Plantencode, S. 13.
199 De Cleene. De Plantencode, S. 13.
200 Bradford, Alina. Live Science, 3. April 2018. https://www.livescience.com/27692-deforestation.html
Zuletzt aufgerufen am 17. Juni 2019.
201 Bradford. Live Science.

202 Bradford. Live Science.

203 De Cleene. De Plantencode, S. 24.
204 De Cleene. De Plantencode, S. 24.
205 De Cleene. De Plantencode, S. 24.
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wissen, welche Weisheit die Natur birgt. Nur wenn man in Verbindung zur Natur steht,
kann man zur Gottheit gelangen, ,denn in der Natur ist nichts, aus dem der Funke der
Unsterblichkeit nicht in Dich hineinfahrt, sobald Du’s beriihrst“ (S. 101). Kiinstliche
Gebaude sind nicht lebendig und besitzen nicht die Fahigkeit des Schopfens, im Gegensatz
zur Natur, weshalb sie dort den Schopfer spiirt.

Diese Kritik wird noch starker hervorgehoben in der Szene, in der der Garten von
Sophie von Laroche ,aus grausenhaftem Philistersinn“ vernichtet worden ist. Arnim
trauert um die gefallten Baume (,,ach ihr Baumseelen, wer konnte euch das tun?), die die
Philister ,leblose Dinge“ nennen. Sie verhalt sich den Philistern gegeniiber feindlich, weil
sie nur auf den o6konomischen Wert fokussiert sind und die Umwelt nur als
Gebrauchszweck darstellen. Erst abends, wenn es dunkel wird, geht sie in den Garten, weil
tagstiber hingehen ihr ,beleidigend fiir die edlen Baume“ scheint. So driickt sie
empathisch ihr Mitleid aus und behandelt sie, wie man mit Menschen umgeht (S. 274-
276). Sogar nachdem sie gefillt sind, betrachtet sie die Biume nicht als leblos, nur weil
ihre physische Gestalt abgestorben ist, denn sie spiirt, wie die Seelen der Biume ihre Seele
beriihren, weshalb sie zum hoheren Bewusstsein aufsteigen kann. Die Baume
beeinflussen sie immer noch und bringen ihr neue Einsichten: Zwar sind sie ,irdisch
elend”, ihre Seelen sind unsterblich (S. 299).

Arnim greift auf den Animismus der Germanen, Kelten und Gallier zurtiick und wie

in den Mythen erlautert auch sie die Kraft und die Weisheit der Baume:

Eben komm ich aus der Lindenallee, ich hab das ganze Gewitter
mitgemacht, die Bium geben gut Beispiel, wie man soll standhaft sein im
Ungewitter, Blitz und Donner hintereinander her, bis sie aufier Atem

waren, nun ruhen die Walder. (S. 27)

[hr Verhalten ist vorbildhaft: Genauso wie Baume im Ungewitter standhaft bleiben, so soll
der Mensch inmitten von schwierigen Zeiten den Mut nicht verlieren und sich nicht von
negativen Emotionen beherrschen lassen, sondern auf Ruhe warten. Der Baum ist
Metapher fiir personliche Kraft und das Ungewitter reprasentiert die Umstiande, die man
weder vorhersehen noch verandern kann. Wie BiAume nimmt auch Arnim stoisch ,alles
Schicksal (...) hin wie Wind und Wetter“ (S. 394).

Wie alle Elemente der Natur, projiziert Arnim auch menschliche Eigenschaften auf

Baume, wie in folgender Szene, in der sie ein Gewitter beschreibt: ,Die Baume standen so
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ehrfurchtsvoll still, den Gewittersegen erwartend; die ganze Gegend sah aus, als ob sie
sich zu ihrem Schopfer wende“ (S. 69). Es sind Wesen mit Gedanken und Gefiihlen, die das
herannahende Gewitter splren und scheinen es als einen gottlichen Segen zu betrachten.

Auch ihre Freundin wird mehrmals mit einem Baum verglichen:

Es schien mir Dein Denken wirklich mit der Natur libereinzustimmen,
und Dein Geist rage liber die Menschen hinaus, wie die Wipfel voll
duftiger Bliiten im Sonnenschein, im Regen und Wind, Nacht und Tag
immerfort streben in die Liifte. Ja, Du kamst mir vor wie ein hoher Baum,

von den Naturgeistern bewohnt und genahrt. (S. 152)

Wie Arnim ihre Freundin verehrt, so lobt sie auch die Baume: Sie verfiigen tiber viel mehr
Weisheit als die anderen Menschen. So lehnt sie die traditionelle hierarchische Ordnung
ab, die die Naturwesen als minderwertig darstellt.2%¢ Es ist egal, von welcher Wetterlage
sie getroffen werden (,,im Sonnenschein, im Regen und Wind, Nacht und Tag", S. 152), die
Wipfel streben immer nach dem Guten, hoherer Kenntnis, nach Gott. Mit der
Umschreibung vom Baum, der von Geistern beseelt ist, greift sie auf den Animismus
zurlck. Jedem Baum weist sie eine spezifische Symbolik zu, die meistens in einer alten
Tradition wurzelt. Diese Interpretationen erneuert sie aber, indem sie die Symbolik mit

ihren eigenen Auffassungen mischt.
,Der Buchsbaum muss alles Schicksal mitmachen “207

Der Buchsbaum ist so ein rechter Lebensfreund, von Jahr zu Jahr umfasst
und schiitzt er, was der Friihling bringt, es keimt und welkt in seiner
Umzaunung, und er bleibt immer der griine Treue, auch unterm Schnee,
das sagt ich der alten Frau, die sagte, ja, das ist wohl wahr, der

Buchsbaum muss alles Schicksal mitmachen. (S. 58)

So umschreibt Arnim den Buchs, wenn sie sich im Garten der alten Frau befindet. Der
immergriine Baum symbolisiert das ewige Leben.208 Schon im klassischen Altertum wird
er Aphrodite, Cybele und Hades gewidmet, als Symbol von Liebe, Fruchtbarkeit und

Tod.299 Der Buchs wird mit dem Friihling verkniipft, der nach dem Winter wieder

206 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 157.
207 Arnim. Die Giinderode, S. 58.

208 De Cleene. De Plantencode, S. 243.

209 De Cleene. De Plantencode, S. 243.
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Fruchtbarkeit bringt.210 Er wird das Symbol des ganzen Lebenszyklus.21l Auch im
Christentum reprasentiert der Buchs Ewigkeit und er spielt auf die Auferstehung von
Christus an.212 Wegen seines Hartholzes wird er auch Sinnbild der Standhaftigkeit.213
Arnim schlief3t sich der Tradition an, indem sie auch auf die immergriine Eigenschaft
hinweist: Der Buchs bedeutet das ewige Leben. Sie betont aber scharfer ihre Auffassung
vom Baum als lebendiges Wesen. Er ist mehr als nur ein Symbol oder Attribut einer
Gottheit. Er ist ein treuer Lebensfreund und Beschiitzer und somit weist sie ihm

menschliche Eigenschaften zu.
,Mir deucht nichts glticklicher als im Schatten liegen jener grofsen Linde “1#

Die Jahrhunderte hindurch steht die Linde Symbol fiir Freundschaft, Ruhe, Sehnsucht,
Liebe und Zartlichkeit.215 In der Antike war sie ein heiliger Baum.216 Einem griechischen
Mythos zufolge haben Philemon und Baucis Zeus und Hermes gastlich empfangen und aus
Dankbarkeit transformierten die Gotter das Ehepaar nach ihrem Tod in Baume: Philemon
wurde eine Eiche und Baucis eine Linde und ihre Aste verwoben sich miteinander.217 Die
Germanen widmeten die Linde Freya, Gottin der Liebe und Fruchtbarkeit.218 Im
Mittelalter war sie der Baum von Liebespaaren und demzufolge war der wiirdigste Ort fiir
eine Trauung unter dem Linde.21° Dieser Baum wird in zahlreichen Liedern und Gedichten
verherrlicht, zum Beispiel im Gedicht Unter der Linden vom deutschen Dichter und
Minnesanger Walther von der Vogelweide (ca. 1170-1230).220

Auch Arnim verkniipft die Linde mit Liebe, obwohl Liebe -wie bei den Blumen-
eher die Bedeutung von Leidenschaft bekommt. Unter diesem Baum spiirt sie ihren
Geliebten, den Heiligen Geist. Der Heilige Geist reprasentiert Feuer, Leidenschaft (,und
glaubst nicht, dass Gottes Geist sei nur lauter Leidenschaft?“, S. 181) und Begeisterung
und diese Eigenschaften schenkt er Arnim: ,Dann spring ich auf und gliih im Gesicht von

seinem Hauch - ich lauf ins Haus, ich denk, wie bin ich doch gliicklich! - Ich werf mich auf

210 De Cleene. De Plantencode, S. 243.
211 De Cleene. De Plantencode, S. 243.
212 De Cleene. De Plantencode, S. 243.
213 De Cleene. De Plantencode, S. 243.
214 Arnim. Die Giinderode, S. 172.

215 De Cleene. De Plantencode, S. 162.
216 De Cleene. De Plantencode, S. 159.
217 De Cleene. De Plantencode, S. 159.
218 De Cleene. De Plantencode, S. 160.
219 De Cleene. De Plantencode, S. 161.
220 De Cleene. De Plantencode, S. 162.
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die Erd mit dem Angesicht und kiiss‘ die Erde“ (S. 173). Sie gibt der Linde noch eine andere
Funktion, indem sie den Heiligen Geist auch als ihren Lehrer betrachtet (,die heimliche
himmlische Schule des Geistes”, S. 172; ,Wer kann mich bilden auf3er ihm“, S. 175). Wenn
sie belehrt sein will, setzt sie sich unter diesem Baum. Die Linde ist also Sinnbild fir
sowohl Leidenschaft als auch Kenntnis. Obwohl der ganze Briefroman durch Vitalismus
gepragt ist, fallt dieser Aspekt am meisten auf, wenn sie sich unter der Linde befindet und

im Kontakt mit dem Geist gerat, denn ihr grofdtes Gliick empfindet sie dort (S. 172).
,Es waren Geister, die herumgaukeln in den hohen Taxusbdumen “?21

Der Taxusbaum symbolisiert den Tod, das Leben nach dem Tod und Traurigkeit. Diese
Bedeutungen stammen aus den Kulturen der Gallier, Germanen, Griechen und Romer. Fiir
die Gallier und Germanen waren Taxus wichtige Gebrauchszwecke, zum Beispiel fir
Bogen, wurden aber auch wegen ihres Giftes systematisch durch Bauern vernichtet.222
Wegen der Toxizitat widmeten die Griechen und Rémer diesen Baum Hekate, Gottin der
Unterwelt und Magie.223 Die Fackeln der Eumeniden (die Rachegoéttinnen) waren aus
Taxusidsten gemacht, weil man glaubte, dass Taxusbaume in Uberfluss in der Hélle
wuchsen.?24 Im klassischen Altertum versinnbildete der Taxus Trauer und er hat diese
Symbolik behalten, denn er steht oft auf Friedhofen.22> Da der immergriine Baum sehr alt
werden kann, wird er auch mit Unsterblichkeit in Bezug gebracht; er wird mit dem Tod
verknlpft, aber auch mit Auferstehung.226 So gibt die deutsche Mystikerin Hildegard von
Bingen (1098-1179) dem Baum die Bedeutung von Freude und weist auf das ewige Leben
nach dem Tod hin.227 William Shakespeare (1564-1616) gibt in Romeo and Juliet (1597)
den Taxus die Bedeutung von Totenbaum, in Titus Andronicus (1594) und Hamlet (1609)
wird er zum Ungliicksbaum und in Twelfth Night (1602) und Macbeth (1606) weist der
Autor auf die Toxizitat des Taxus hin.228

Die doppelte Symbolik (Tod und Unsterblichkeit) erscheint auch in Die Giinderode.
Nachdem Arnims Vater gestorben war, wollte sie mit seiner Seele reden und ging dafiir

nachts in den Garten. Im Garten bemerkt sie Geister in den Taxusbaumen, ein Hinweis auf

221 Arnim. Die Giinderode, S. 407.

222 De Cleene. De Plantencode, S. 302-303.
223 De Cleene. De Plantencode, S. 302.

224 De Cleene. De Plantencode, S. 303.

225 De Cleene. De Plantencode, S. 304.

226 De Cleene. De Plantencode, S. 303.

227 De Cleene. De Plantencode, S. 304.

228 De Cleene. De Plantencode, S. 304.
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den Animismus. Die Geister nimmt sie nicht mit visuell wahr, sondern sie sptrt sie (,mehr
ein Geflihl von etwas Hoherem"). Diese ,Erscheinungen oder Nichterscheinungen“ sind
unsichtbare Wesen, die sowohl Leben als Tod reprasentieren: Ihre physischen Kérper
sind gestorben und ihre Geister leben weiter. Sie bewohnen die Taxusbaume: Der Ort, in
dem Tod und Unsterblichkeit vereint sind (S. 407). Die Funktion des Baumes als
Verbindung zwischen sichtbarer und metaphysischer Welt wird am besten durch die
Taxusbaume veranschaulicht. Die negative Interpretation von Shakespeare (der Taxus als
Ungliicksbaum) erscheint nicht in Die Giinderode. Auch tliber die Toxizitét redet sie nicht.
Das hat mit Arnims positive Betrachtungsweise zu tun: Die Natur enthalt fiir sie nur

positive Krafte.

Es ist mir da im Garten recht deutlich geworden und viel
empfundner in der Seele?2°

Die Perser nennen ihn ,Paradies”, die Hebrier ,Eden”; beide bezeichnen eine Stitte, die
alles Gute der Natur fiir den Menschen vereint: Pflanzen, Blumen, Gemiise, Obst, Schatten,
Wasser und Vogel.230 Der Garten gilt als die Projektion des Paradieses Gottes auf Erde.231
Jede Weltreligion verfiigt iiber das Bild eines symbolischen Gartens, in dem das
kosmische, von Chaos befreite Universum nachgeahmt wird.232 3000 v. Chr. fangt die
sesshaft gewordene Bevolkerung im Mittleren Osten an, den Boden zu bearbeiten und
fruchtbar zu machen.?33 Am Anfang ist das eingezdunte Gelande nur ein
Gebrauchszweck.234 Wenn der Mensch sich aber bei der Oase labt, entdeckt er, dass
Palmen in der Ndhe des Wassers wachsen und dass Pflanzen unter den Palmen
wachsen.235 Ein , Zuriick-zur-Naturgefiihl“ erwacht und wird der Anlass zur Gartenkunst,
die Widerspiegelung der Zivilisation und Mentalitdt.23¢ Wandgemalde, Texte auf
Tontafeln und auf Papyri umschreiben den Garten des Mittleren Ostens: Schonheit,

Fruchtbarkeit und Mythologie fliefien zusammen.237

229 Arnim. Die Giinderode, S. 299.

230 De Groote, Christine. Van Eden tot vandaag. Geschiedenis van de tuin. Leuven, Davidsfonds, 2000, S. 20.
231 De Groote. Van Eden tot vandaag, S. 20.
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Foucault nennt einen Garten eine Heterotopie: Ein Ort, der sowohl imaginar als
auch real ist, eine Mischung von einem Utopia (ein Ort ohne realen Raum, , a placeless
place“) und einem realen Raum (ein Raum, der schon existiert und in der Gesellschaft
sichtbar ist) und.23®8 Der Garten kann verschiedene Rdume in einem Ort
zusammenbringen.23° Im Orient hat der Garten tiefe Bedeutungen.24? Der traditionelle
Garten der Perser ist ein heiliges Gebiet, das in seinem Rechteck die vier Teile der Welt
zusammenbringt und das Zentrum besteht aus einem Springbrunnen, der Mittelpunkt der
Welt.241 Der Garten stellt die symbolische Vollendung des Weltalls dar.242

Wenn Arnim sich im Garten der alten Frau befindet, aufdert sie ihre Begeisterung
tiber ,das hiibsche Gartchen®. Sie verleiht dem Garten eine religiose Bedeutung, indem sie
ihn mit einem Tempel vergleicht und die ,Geschopfe” (Blumen, Pflanzen, Baume und
Quellen) mit Gebeten und Opfergeschenke. Somit folgt sie der traditionellen Denkweise,
die stellt, dass das geordnete Universum nachgeahmt wird. Im Garten erkennt sie das
Paradies, die Projektion vom Himmel auf Erde. Er ist ,der sichtbare Geist“, wie Schelling
es formuliert hat und aufierdem ist er nicht nur die materielle Erscheinung Gottes,
sondern auch ,dieses Ewige selbst“.243 Er schenkt dem Menschen Krafte und
Gluckseligkeit, was durch die vier Elemente bekraftigt wird, denn die sind sowohl die
Grundlage vom Leben als auch von Glick: Die Blumen, Pflanzen und Baume
reprasentieren Erde, das Quellchen Wasser, die Sonne Feuer (,,Du glaubst nicht, wie schén
der Garten in der Sonne lag“) und schlief3lich erwahnt sie Luft, weil sie darin
»Sonntagslaune® spiirt (S. 58).

Arnim verleiht ihm aber noch eine andere Bedeutung als nur die traditionelle. Im
Garten bemerkt sie, dass sie dufderst empfindlich und empfanglich fiir allerhand von
Energien und Lehren wird. Dort hort sie das Gras wachsen, was auf ihren empfindsamen
Charakter hinweist (S. 113) und dort bemerkt sie Geister, wie schon angedeutet, in den
Taxusbaumen. Weil sie mit Glinderode eine Religion stiften will, bittet sie ihre Freundin,
zusammen im Garten zu spazieren, um Ideen zu sammeln und demzufolge erkennt sie den
Garten als Ort der Inspiration (S. 157). Sie bekommt auch eine Einsicht, wenn der Garten

der Grofdmutter verwiistet ist: Nachdem sie mit geschlossenen Augen in den Garten

238 Foucault, Michel. “Of Other Spaces.” Diacritics, libersetzt von Jay Miskowiec, 1986, S. 4.
239 Foucault. “Of Other Spaces.”, S. 5.

240 Foucault. “Of Other Spaces.”, S. 5.

241 Foucault. “Of Other Spaces.”, S. 5.

242 Foucault. “Of Other Spaces.”, S. 6.

243 Kremer. Romantik, S. 61.
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schleicht und die Baume trostet, wird es ihr ,recht deutlich und viel empfundner in der
Seele, dass das Beleben Genie ist“. Sie wird sich davon bewusst, dass der Tod nicht das
Ende ist, sondern der Anfang eines neuen Lebens (S. 299). Das Genie, das schopferische
Individuum, ist der Grundbegriff im Sturm und Drang.244 Der Geniekult hebt den Kiinstler,
der aus dem eigenen Genie schopft, liber die anderen Menschen hinaus.24> Arnim kniipft
an das Geniekonzept der Stiirmer und Dranger an, indem sie es als , die eignen Kréafte“ (S.
72) definiert. Zugleich transformiert sie die Bedeutung, weil sie Genie als gottliche
Inspiration betrachtet: ,So erzeugt auch das Genie, weil es mit Gottes elektrischer Kette
verbunden ist“ (S. 164).

Im Garten findet das Verhaltnis zwischen Menschen und Natur statt: Der Mensch
wahlt, wo was wachsen soll und zeigt somit seine Machtposition, aber zugleich sorgt er
fiir sie. Das wird vor allem bei der Grofdmutter (Autorin der Aufklarung) deutlich, weil sie
einerseits ,keine Unordnung leiden“ kann und deswegen Ranken biegt, verdorbene
Blatter und absterbende Blumen aufraumt und andererseits darf durch den Eingriff , kein
Blatt gedriickt sein, >>alles muss fein schnaufen konnen<<“ (S. 168).

Der Garten verbindet nicht nur Mensch und Natur, sondern auch die beiden
Freundinnen, weil sie einander zum ersten Mal “im Gartenhauschen” (S. 151) gesehen
haben. Die Gesellschaft haltet ihre Freundschaft fiir unkonventionell, aber der Garten
sondert sie ,von der ganzen Welt" ab und baut ,einen Dom tiber [sie]“ (S. 275): Er isoliert

sie gesellschaftlich. und somit wird ihre Situation als Aufdenseiterinnen betont.

AUCH DAS TIER HAT MUSIK?246

Leicht wie ein Vogel iibersteigst Du Unersteigliches247

Fast alle Kulturen weisen Vogeln eine positive Symbolik zu, obwohl sie manchmal auch
Trager des Unheils sind.248 Im Allgemeinen sind sowohl Végel als auch Schmetterlinge
Sinnbilder der menschlichen Seele.24? In der Antike nennt der griechische Biihnenautor

Euripides (ca. 480 - 406 v. Chr.) sie die Boten der Gotter und in Rom werden Vorhersagen

244 Beutin. Deutsche Literaturgeschichte, S. 161.
245 Beutin. Deutsche Literaturgeschichte, S. 161.
246 Arnim. Die Giinderode, S. 115.

247 Arnim. Die Giinderode, S. 181.

248 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 288.
249 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 288.
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aufgrund einer Analyse ihres Flugs gemacht.2>0 Der Vogel im Christentum stellt oft
Christus dar.2>! Im Briefroman sind Végel die Tiere, die am haufigsten vorkommen und
das hat mehrere Griinde. An erster Stelle reprdsentieren sie Musik, ein wesentliches
Leitmotiv. Musik ist ,Selbsterzeugung“ der vier Elemente im Geist. Die vier Elemente
bilden die Grundlage vom Leben und Glick, wie schon erwahnt. Die Elemente erzeugen
sich in jedem lebenden Wesen und demzufolge verfiigen auch Tiere iiber Musik im Geist
(S.115). Somit untergrabt sie die Idee, dass Geist und Musik nur Eigentum des Menschen

sind. Sie stellt Musik, Geist und Sprache gleich:

Denn jeder Gedanke hat eine Verklarung, das ist Musik, die muss Sprache
sein, alle Sprache muss Musik sein (...). Geist ist Musik, so muss auch die

Sprache, durch die er uns in sich aufnimmt, Musik sein. (S. 213)

Musik ist ,seelenberiihrend” (S. 265), ,die Beriihrung zwischen Gott und der Seele” (S.
266) und ,Melodien sind gottgeschaffne Wesen” (S. 154). Musik, Geist und Sprache
bezeichnet sie als gottlich. Infolgedessen ist auch der Vogel gottlich: ,Ich hab noch gar
keinen Gesang gehort von Menschen, der mich so bertiihrt” (S. 154). Seine Gesangskunst
setzt ihn in der Lage, die menschliche Seele zu beriihren und so fungiert er als Bote und
Vermittler zwischen Gott und Menschen. Wegen seines musischen Talents ist er die
Verkorperung von Musik und demzufolge auch vom Geist. Da Arnim der Vogel als Geist
darstellt, andert sie die allgemeine Auffassung vom Vogel als Sinnbild der Seele.

Vogel stehen auch Symbol fiir Kommunikation, das libergreifende Thema, da der
Roman auf einem Briefwechsel basiert ist. Merkwiirdigerweise kommuniziert Arnim mit
Baumen und Sternen, aber nicht mit Vogeln. Kommunikation bekommt hier aber die
Bedeutung einer Chiffreschrift, indem sie dem Verhalten der Vogel eine Bedeutung
zuweist. Wenn die singenden Nachtigallen zum Beispiel ,eine Pause machen®, fangt sie zu
singen an, weshalb sie sofort schmetternd reagieren, ,als wollen sie sagen, lasse uns unser
Reich” (S. 154). Es gelingt ihr miihelos, diese Chiffreschrift zu verstehen.

Vogel reprasentieren Lebendigkeit, Begeisterung, Vitalitat und Frohlichkeit (,0ft
im Sommer, wenn ich einen Vogel singen horte, war ich wie von einer freudigen Botschaft
belebt”, S. 382) und widerspiegeln Arnims Personlichkeit, weshalb sie sich mit ihnen

verbunden fiihlt. Giinderode dufdert sich folgendermafien tiber Arnims Charakter: ,Deiner

250 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 288.
251 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 288.
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Natur ist eine freie ungehemmte Lebenslust gemafy“ und hort immer, dass ihre
,Lebendigkeit [sie] noch toten” wird (S. 81). Vogel stehen auch Symbol fiir Freiheit, was
fiir Arnim eine der wichtigsten Werte ist. So fiihlt sie sich schuldig, wenn sie auf der Jagd
ein Vogelchen ,nicht mit Willen, aber doch mit Leichtsinn“ heruntergeschossen hat, weil
es von Gott ,mit der Freiheit des Flugs begabt” ist: ,Gott schenkt ihm die Fliigel, und ich
schief? ihn herunter, o nein, das stimmt nicht!“ (S. 41). Das Gliick der Freiheit erfahrt sie
am meisten in der Natur: ,Hier bin ich gliicklich durch die Freiheit, in der freien Natur
herumzuschwéarmen, in deren Mitte ich wohne“ (S. 303).

Schliefdlich symbolisieren Vogel Leidenschaft und Sexualitdat. Wie bei den Blumen
mischt Arnim auch hier Religiositat (Vogel als Seele) und Erotik (Vogel als Sinnbild von
Leidenschaft und Sexualitit). Zum Beispiel im Fragment, in dem Arnim die beiden
Freundinnen mit einem Tempel (Gilinderode) und der Natur (Arnim) vergleicht, gibt sie
den Vogeln eine sexuelle Konnotation: ,Im Sommer [hast Du] wilder Vogelgesang, der
anschlagt in einsamer Nacht an Deinen verschlossnen Pforten“ (S. 130). Leidenschaft
definiert sie als ,,erhohtes Leben durchs Gefiihl, das Gottliche sei Dir nah, Du konntest es
erreichen, Du konntest zusammenstromen mit ihm“ (S. 181) und stellt dem Menschen in
der Lage wie ein Vogel , Unersteigliches” zu meistern und Unsterblichkeit nachzustreben,
denn Leidenschaft ,entziindet Ewiges” (S. 181). Vor allem bei der Nachtigall, die
normalerweise immer mit Liebe verknilipft wird, betont Arnim den sexuellen und

leidenschaftlichen Aspekt.
,Wie hauchen sie doch ihre Seel in die Kunst der Wollust, in die Musik“?52

Die Nachtigall ist schon jahrhundertelang der Vogel der Liebe und ist deswegen
omniprasent im Werk von Dichtern und Komponisten. Arnim Kkniipft bei der
traditionellen Bedeutung von der Nachtigall als Vogel der Liebe an, aber -wie bei der Rose
und Linde- fiigt sie die Eigenschaft von Leidenschaft hinzu. Bei der Rose weist sie auf den
leidenschaftlichen Charakter Gilinderodes hin und bei der Linde auf den Heiligen Geist,
der synonym mit Leidenschaft ist. Auch die Nachtigall bekommt diese Eigenschaft, aber
dartiiber hinaus wird der sexuelle Aspekt betont. Infolgedessen wird er als der Vogel der
Nacht, Gesangskunst und Musik und der Liebe, Leidenschaft und Sexualitat par excellence
charakterisiert. Nachts werden sie leidenschaftlich (,eifrig“): ,Sie schmettern recht in die

Mondstille“. Sie verstehen ,das Stohnen der Liebe“, was Menschen nicht verstehen

252 Arnim. Die Gtinderode, S. 153.
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konnen. Sie verfiigen iiber das Talent, ihre Gefiihle in der Musik zu dufdern: Sie hauchen
sihre Seele in die Kunst der Wollust, in die Musik (...) so rein, so unschuldig - so wahr und
tief“ und verstehen die Kunst, ,tief ins Herz zu singen”, wahrend der Mensch erst singen
oder musizieren lernen muss. ,Wollust“ definiert Arnim folgendermafien: ,Nicht, was wir
mit den Sinnen vernehmen, ist wahre Wollust, nein! - vielmehr das, was unsere Sinne
bewegt - zum Mitleben, Mitschaffen, das ist Leben, das ist Wollust - wirkend sein!“ (S.
115). Musik bewegt sie und deswegen bezeichnet sie Musik als ,die Kunst der Wollust"®
(,Musik wirkt, begeistert, entziickt, nicht dadurch, dass wir sie horen, sondern durch die
Macht der iibergangnen dazwischenliegenden Harmonien®, S. 114). Sie kritisiert die
Menschen, weil sie nur auf AuRRerlichkeiten gerichtet sind (dasjenige, das sie mit den
Sinnen vernehmen) und Wollust also falsch interpretieren. Nur wenn sie auch den
innerlichen Werten Aufmerksamkeit schenken, konnen sie wahre Wollust fassen.
Nachtigallen, als pars pro toto der Natur, sind den Menschen tiberlegen (S. 153-154) und

Arnims Kritik an dem ,miihseligen Menschengeschlecht” wird dufierst scharf:

War die Natur so verkehrt, so intrigant und unsinnig wie die Menschen
sind, es konnte kein Erdapfel reifen, viel weniger denn ein Baum bliihen,
alles ist die reine Folge der Grofdmut in der Natur, jede Korndhre, die den

Samen doppelt spendet, gibt Zeugnis. (S. 153)

,Heilige Zeichen seiner Absonderung von dem Unreinen, Ungemessnen,

Ungeistigen!“?53

Seit der Antike wird der Schwan mit Musik assoziiert, weil man glaubt, dass der Schwan
vor seinem Tod einen Schwanengesang singt.25¢ Wegen seiner weifden Farbe wird das
Tier den Musen und Apollo (Gott des Lichts, der Musik, Dichtkunst und Spiritualitat)
gewidmet. Vor allem wird der Schwan mit Erato, die Muse der Liebespoesie und
Liebesmusik verkniipft.2>> In den mittelalterlichen Bestiarien wird er aber Symbol der
Hypokrisie, weil sein Fleisch, im Gegensatz zu den Federn, schwarz ist.z56

Arnim vergleicht Giinderode mit einem Schwan und kniipft bei der antiken

Bedeutung an. Auflerdem betont sie die Reinheit seiner weifden Farbe. Sie bewundert das

253 Arnim. Die Giinderode, S. 310.

254 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 304.
255 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 304.
256 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 304.
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dichterische Talent ihrer Freundin, indem sie Giinderode als einen einsamen Schwan
darstellt, der, abgewandt von der Welt, Kreise im Wasser zieht. Diese Kreise
symbolisieren Giinderodes Gedichten und werden ,heilige Zeichen“ und , Hieroglyphen*
(eine Charakteristik der romantischen Poesie?>’) genannt. Somit bezeichnet sie
Gunderodes Poesie als gottlich und zugleich idealisiert sie ihre Freundin. Wie schon
angedeutet, ist das Idealisieren ein Leitmotiv im Roman. Aufierdem weist sie durch die
Umschreibung der Einsamkeit und Absonderung auf Giinderodes Isolation hin, was in

Arnims Hinsicht eine positive Eigenschaft ist, die auch fir sie zutrifft.

,Ein grofder goldener Pelikan gibt einem Dutzend Jungen sein Blut zu

trinken 258

Einem alten Volksaberglauben zufolge picken Pelikane absichtlich die Brust auf, um ihre
Jungen mit dem eigenen Blut zu erndhren.25? Deswegen steht der Pelikan Symbol fiir
Nachstenliebe, Barmherzigkeit und die Selbstopferung von Christus, der fiir die Siinden
der Menschheit sein Blut vergossen hat.260

Als Arnim in eine Kapelle kam, fiel ihr sofort ein goldener Pelikan tiber dem Altar
auf, ,der einem Dutzend Jungen sein Blut zu trinken gibt“. Sie hort das Ende der Predigt,
in der der Geistliche Jesus als ,Opfer fiir die geliebte Menschheit” umschreibt, weshalb
»alles Ungliick gebannt ist“ (S. 56-57). Der Pelikan verkorpert Christus und symbolisiert
Selbstaufopferung. Indem sie den Pelikan im Detail umschreibt, weist sie ihm grofie
Bedeutsamkeit zu und pladiert dafiir, die Natur in die Religion zu integrieren. Wie schon
angedeutet, soll das Christentum sich viel mehr mit der Natur beschaftigen, weil sie liber

die Geheimnisse des Lebens und liber Gottes Weisheit verfiigt.
,Ich fliege, wo andre miihselig kriechen “61

Im klassischen Altertum wird die Eule der Gottin der Weisheit gewidmet (Athene, die
griechische Gottin und Minerva, die romische Gottin).262 Sowohl Plinius und Vergil

(romische Autoren) als auch Jesaja (Prophet aus dem Alten Testament) stellen aber die

257 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 388.

258 Arnim. Die Giinderode, S. 56.

259 Schilder, K. Digitale bibliotheek voor de Nederlandse letteren, 1959,
https://www.dbnl.org/tekst/schi008schr03_01/schi008schr03_01_0147.php. Zuletzt aufgerufen am 2.
Juni 2019.
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Eule als der Vogel der Nacht dar und betrachten sie als ein bedrohliches Vorzeichen, das
Tod und Verderb involviert.263

Wie Arnim den Taxus nicht mit Ungliick und Gift verknlipft, so betrachtet sie auch
die Eule nicht als Vogel des Verderbs. Sie iibernimmt schon die Bedeutung von Nacht und
Weisheit. Wahrend Arnim einen bestimmten Brief schreibt, hort sie die ganze Zeit ein
Kiuzchen, das heifdt, dass den Brief mit Weisheit beladen ist. Es ist auffallend, dass Arnim
sich ,ein wenig flirchtet”, da sie normalerweise nie Angst fiir ein Naturwesen hat. Ein
Kduzchen wird aber auch ein ,Totenvogel“ genannt, weil das Tier die Nacht reprasentiert
und demzufolge auch Triume, (unbewusste) Angste, das Unheimliche und den Tod. Das
Kduzchen verkoérpert den Damon, von dem sie gerade geschrieben hat. Der Ddmon ist ein
libernatiirliches Wesen, das die Handlungen von Menschen meistens auf negative Weise
beeinflusst. So treibt der Damon ihr zum Beispiel an, eifersiichtig zu sein, insbesondere
auf diejenigen, die mit Glinderode umgehen (,Eifersucht fahrt heraus aus dem Geist der
Liebe, als war’s der Ddmon selber). Der Damon ist aber solch eine starke Kraft, dass ihr
nichts unerreichbar scheint und sie bekommt -wie das Kduzchen- , Fliigel“: Sie ,fliegt, wo

andre miihselig kriechen” (S. 65-66).

Am liebsten ist mir, dass Du zur rechten Zeit kamst, um die
Schmetterlinge zu befreien264

Arnim erwdhnt ihre ,merkwiirdige Naturaliensammlung“, mit unter anderem einem
Horn, das ,sehr gut als Trinkhorn passen konnt fiir ein Elfchen®, durchsichtigen Steinen
und einer Puppe, ,aus der [sie] selbst den Schmetterling [hat] auskriechen sehen” (S. 86).
Sie greift auf den frithromantischen Naturdiskurs zuriick, der den wissenschaftlichen
Aspekt mit dem organischen vereint und so auf zwei Weisen mit der Natur umgeht.265 Sie
will die Natur wissenschaftlich erforschen, um die Geheimnisse der Schopfung zu
entdecken (,Ich durchforschel gar zu gern die Natur Schritt vor Schritt“, S. 264). Sie
ergrindet zum Beispiel Krauter und versplrt, dass sie aus dem Geist geschaffen sind: Der
Geist Gottes befindet sich in der Natur. Arnim schlief3t sich Schellings Philosophie an, denn
sie beobachtet die Natur nicht nur aus wissenschaftlicher Perspektive, sondern erkennt

auch ihre innere Seite an: ,Wer weif3, was doch alles vorgeht in der Natur, was sie uns

263 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 288.
264 Arnim. Die Giinderode, S. 41.
265 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 153.
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verbirgt. Der Mensch hat ja auch Gefiihle, die er nimmer wollt belauschen haben® (S. 128).
So entdeckt sie, dass Mensch und Natur einen gemeinsamen Ursprung haben, denn sie
sind beide vom Geist beseelt. Infolgedessen zeigt sie die Notwendigkeit, sowohl die
Einheit mit der Natur als auch die Riickkehr zum Ursprung zu erreichen.266

Eine wichtige Anmerkung bei ihrer Naturaliensammlung ist, dass Arnim keine
lebenden Tiere aufbewahrt. (Sie erwahnt ein Horn, Steine und eine Puppe.) Ausnahme ist,
als sie zwei Schmetterlinge, die ihren Kokons noch nicht verlassen hatten, in einer
Schachtel aufgehoben hat. Sie ist aber erleichtert und dankbar, wenn Gilinderode auf dem
richtigen Moment in ihrem Zimmer ist, um die Schmetterlinge zu befreien (S. 41). Sie hatte
also nicht die Absicht, die Schmetterlinge aufzuheben. Die Freiheit von Schmetterlingen
betont sie auch, wenn sie sie mit Gedanken vergleicht. Beide sollen , [lustig] in der Luft
flattern“; man darf sie nicht ergreifen, sonst sind sie nicht mehr lebendig. Gedanken auf
Papier verfiigen nicht mehr tliber die gleiche Kraft als im Moment, in dem sie entstanden
sind, weil sie dann nur Abspieglung und Paraphrase der originellen Gedanken formen (S.
221).

Die Raupe, die sich in einen Kokon hiillt und danach Schmetterling wird, hat die
Menschheit schon immer fasziniert.267 In dieser Verwandlung wird eine Widerspiegelung
der spirituellen Transformation des Menschen gesehen.268 Das griechische Wort ,psyche“
bedeutet sowohl ,Schmetterling” als auch ,Seele“.269 Wahrend der Schmetterling als Seele
im klassischen Altertum den Tod symbolisiert, wird er im christlichen Glauben zum
Sinnbild der Auferstehung und Erl6sung.270

Der Kokon aus der Naturaliensammlung analysiert sie haargenau: Sie hat
beobachtet, wie er sich auftut, den Schmetterling entldsst und sich wieder schlief3t und
wie er inwendig und auswendig aussieht. Sie betont auferdem die Sorgsamkeit und
Weisheit der Natur: ,Wenn ich so was seh in der Natur, wovor gesorgt ist, dass alles
geschiitzt ist so sorgsam, dass es nicht gestort wird, bis es reif ist, das schauert mich an“
(S. 86). Sie hat den Kokon fiir Giinderode aufgehoben, weil sie mit ihr iiber die
Unsterblichkeit nachdenken will. Er ist ein pars pro toto fiir die Natur, die sie anregt, liber

die metaphysische Welt nachzudenken. Der Kokon bildet den Ubergang von Raupe bis

266 Bascoy. FreundIN. MeisterIN. DichterIN, S. 154.
267 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 330.
268 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 330.
269 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 330.
270 Impelluso. De natuur en haar symbolen, S. 330.
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zum Schmetterling und symbolisiert demzufolge auch den Ubergang vom Leben zum
Leben nach dem Tod. Die Raupe kriecht tiber die Erde und reprasentiert den physischen
Korper, wahrend der Schmetterling mit seinen Fliigeln das Sinnbild fiir die Seele ist, die
sowohl zum Himmel als auch zum héheren Bewusstsein aufsteigen kann. Dies zeigt, dass
Arnim in ihrer wissenschaftlichen Erforschung der inneren Seite der Natur

Bedeutsamkeit zuweist.

KOSMISCHE BEGEISTERUNG

Der Mond und die Sterne sind omniprasent in Die Giinderode. Wie Schlegel es formuliert
hat, reprasentieren sie als Symbole der Nacht das Unterbewusste und Fantasie: Die Nacht
verschleiert die Wirklichkeit und die Himmelskoérper beleuchten ,das Unsichtbare”. Beide
Himmelskorper sind eindrucksvoll und offenbaren den Sterblichen etwas der
Unendlichkeit und des Mysteriums.271 Die ,kosmische Begeisterung und Frommigkeit“272

des 18. Jahrhunderts, von dem Lovejoy gesprochen hat, passt sehr gut zu Arnim.

Abends im Mondschein, das war unsre beste Zeit273

Da man vor hunderten Jahren im Einklang mit der Natur lebte, entdeckte man den Einfluss
der Naturrhythmen und die Wechselwirkung zwischen Natur und Menschen.274 Auch
Arnim lebt mit ihr im Einklang. Wenn sie sich zum Beispiel mit einer Freundin im Wald
verirrt, schreibt sie: ,Dann ward es heller, der Mond musste bald kommen, da wussten
wir, dass es um elf Uhr war” (S. 106). Sie ist sich des Einflusses und der Wechselwirkung
bewusst. Die Wechselwirkung wurde schon besprochen (sie hat die Wechselwirkung
anhand von der Metapher eines Kusses dargestellt). Uber den Einfluss dufert sie sich

folgendermafien:

Da weif$ ich auch, dass Tranen noch gar keine Folgen von Schmerz zu sein
brauchen oder von Lust - sie kénnen auch eine natiirliche Folge sein (...),

denn ich muss oft plotzlich weinen, ohne vorher geriihrt zu sein, das ist

271 Ghesquiere, Rita. Literaire Verbeelding. Een geschiedenis van de Europese literatuur en cultuur vanaf
1750. Leuven, Acco, 2006, S. 72-73.

272 Glaser. Die Wende, S. 179.

273 Arnim. Die Giinderode, S. 207.

274 Paungger, Johanna und Thomas Poppe. Op eigen kracht. Gezond leven op het ritme van de natuur en de
maan. Bloemendaal, H. ]. W. Becht, 1997, S. 18-19.
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also gewiss, wenn die Natur mich so erfasst, heimlich meine Seele

erschiittert, dass sie weinen muss. (S. 228)

Die Natur rihrt sie und das erklart, warum sie fast weinen musste, wenn sie den Mond
anschaute: ,Der Mond schwimmt so eilig hinter den weif3en Woélkchen hervor, dass es mir
ordentlich im Herzen Gewalt antut. Ich muss singen, sonst muss ich weinen“ (S. 67). Der
Mond als Gefiihlsplanet erregt ihre tiefsten unbewussten Emotionen.

Die Faszination fiir den Mond ist so alt wie die Menschheit, weil man entdeckte,
dass die Phanomene auf Erde vom Zustand des Mondes beeinflusst werden und deswegen
gilt er als eine der wichtigsten Wechselwirkungen, die die Erde beeinflussen.?’> Die
dltesten Spuren in Europa sind in einer Grotte in Ariége (Frankreich) zuriickzufinden.276
Dort bildet eine Héhlenmalerei von 12.000 Jahre alt einen Mann ab, mit auf dem Kopf eine
Sichel, den Mond.277 Die Effektivitat zahlreicher Aktivitdten, wie Operationen und das
Verabreichen von Heilmitteln, wurden auf den Mondrhythmus abgestimmt.278 Die ersten
Kalender wurden sogar auf den Mond basiert.2’° In allen Religionen wurde die
Bedeutsamkeit des Mondes anerkannt und er wurde als Gottin verehrt.280 In der
romischen Mythologie hiefden die Mondgottinnen Diana und Cybele, in der griechischen
Artemis, Hekate und Selene und in der agyptischen Isis.281 Der Mond steht auf den Fahnen
islamitischer Liander und das Alte Testament umfasst zahlreiche Spuren der
Verehrung.?82 Er wurde immer mit Weiblichkeit verkniipft und steht deswegen in
Zusammenhang mit Fruchtbarkeit, Geburt, Spiritualitat und Kreativitit.283

Arnim erwahnt den Mond o6fter als die Sonne, um Weiblichkeit zu betonen (die
Sonne symbolisiert Mannlichkeit). Infolgedessen kann sie als eine Feministin avant la
lettre betrachtet werden. Eine wichtige Anmerkung ist hier, dass sie auch die Sonne
immer positiv darstellt (,,die Sonne [schien] so kraftig, und nichts war mehr dister und
traurig, alles lebendig, ich war in der Seele, als hab ich ein neu Leben empfangen®, S. 231).

Sie verleiht ihr die Funktion von Kraft, Leben und Energie. Haufig wird die Sonne aber in

275 Paungger. Op eigen kracht, S. 18-19.

276 Herrmann-Lisi, Christiane. Maanmacht. Invloeden van de maan op het aardse leven. Amsterdam, De
Driehoek, 1997, S. 10.

277 Herrmann. Maanmacht, S. 10.

278 Paungger. Op eigen kracht, S. 19.

279 Foster, Russell G. und Till Roenneberg. “Human Responses to the Geophysical Daily, Annual and Lunar
Cycles.” Current Biology, 2008, S. 784.

280 Paungger. Op eigen kracht, S. 19.

281 Paungger. Op eigen kracht, S. 25-35.

282 Paungger. Op eigen kracht, S. 36-49.

283 Herrmann. Maanmacht, S. 9.
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einem Vergleich benutzt und soll eine Idee illustrieren, zum Beispiel: ,Die Sonne hat einen
heifden Schein, mit dem sie brennt, so hat der Geist auch ein heifes Licht, das brennt,
wohin es leuchtet” (S. 358). Nachdem ein Nachbar Arnims, ein Hypnotiseur, ihr Erdbeere

geschenkt hat, macht er auch einen Vergleich:

Nehme ein Blatt von einem Baum oder sonst von einer Blume und halte
es so, dass die Sonnenstrahlen durchschimmern, da wirst du eine Menge
Gefafle drin erkennen, die vom Licht durchstromt sind; so ist es auch mit
deinem kleinen Kopf, er ist geeignet, dass das Licht leichtlich
durchstrome und dich reife, dass du auch dann schmeckst wie die
Erdbeere, nach schonem Wetter, nach Sonnen- und Mondstrahlen. (S.

136)

Sowohl Arnim als auch der Hypnotiseur erforschen das Funktionieren vom Leben mithilfe
der Natur. Wie die Sonnenstrahlen durch ein Blatt schimmern, so durchdrangen sie auch
Erdbeere und so funktioniert auch der Geist Arnims: Er ist empfanglich fiir das Licht
beziehungsweise fiir Einsichten, die den Geist zu einem hoheren Bewusstsein hebt. Diese
Einsichten werden vor allem in Traumen und Hypnose entdeckt, weil Mensch und Natur
in diesen unterbewussten Zustianden verbunden werden.z84 Der Nachbar bringt Kranke
zum Schlafen und grabt im Unterbewussten, um zu erfahren, wie er sie heilen kann, weil
der Patient die Ursache einer Krankheit unbewusst verdrangt haben soll. Aufderdem kann
er dafiir sorgen, dass sie in die Zukunft und Vergangenheit hellsehen, aber beim Erwachen
nichts mehr davon wissen. Wie schon angedeutet, ist diese Strategie typisch fiir die
romantische Periode. Der Hypnotiseur wandelt immer im Mondschein, weil dieser
Himmelskorper das Unterbewusste erregt (S. 136).

Beim Neumond und Vollmond ist es fiir Arnim eine Prioritat, ihn zu beobachten
(,Jetzt muss ich auf die alte Wart, es ist Neumond, ich muss sehen, wie er seine stumme
verzauberte Silberwelt anstrahlt“, S. 325; ,Ich will wieder mich auf die Bank setzen vor
die Hoftlr, es ist Vollmond, geht gleich auf, ich will ihn steigen sehen®, S. 125). Diesen
besonderen Zustinden des Mondes werden schon jahrhundertelang aufderordentliche
Effekte zugewiesen. Zahlreiche wissenschaftliche Studien haben schon versucht, Effekte

vom Mond zu entdecken.28> Einige haben Korrelationen zwischen den Mondphasen und

284 Kremer. Romantik, S. 81.
285 Carroll, Robert Todd. The Skeptic’s Dictionary, 1994. http:/ /skepdic.com/fullmoon.html. Zuletzt
aufgerufen am 18. Juni 2019.
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Phdnomenen auf Erde gefunden, aber kein Ergebnis war signifikant.28¢ Obwohl es
keinerlei wissenschaftliche Beweise gibt, dass Mondphasen die mentale Gesundheit und
das Verhalten der Menschen beeinflussen, bleibt die Faszination.287

Beim Neumond bekommt Arnim neue Einsichten. So hatte sie zum Beispiel Angst,
um auf die Warte zu gehen, weil sie Geriichte gehort hatte, dass sich dort eine
Spitzbubenbande versteckt: ,Ich fiircht mich, aber grad weil ich mich fiircht, so muss ich
hinauf. - Die Menschen filirchten sich auch vor der Unsterblichkeit”. Die Angst war aber
unnotig, denn einmal oben, spiirt sie ,himmlische grof3e Befreiungsluft” und sieht ein,
dass ,der innerliche Mensch [weif3], dass alle Furcht nichtig ist“ (S. 325). Sie hat
Kenntnisse gewonnen und ist zum hoheren Bewusstsein aufgestiegen, denn sie sieht ein,
dass Angst Illusion ist.

Obwohl kaum ein wissenschaftliches Studium den Einfluss des Mondes hat
nachweisen konnen, wird Vollmond mit Verbrechen, Selbstmord, mentalen Krankheiten,
Katastrophen und Unféllen in Beziehung gebracht.288 Eine rezente Untersuchung liefert
Beweismaterial, dass die Mondphasen die Frequenz von Erdbeben beeinflussen.28% Arnim
empfindet Vollmond als den richtigen Zeitpunkt, um die iibernatiirliche Welt zu verehren.
So singt sie beim Vollmond einen homerischen Hymnus an Diana, Gottin der Natur und
des Mondes. Religion und Natur gehen Hand in Hand: ,Tempel und Natur, friedliche
Nachbarn, Freunde! (...) Ewig ist der Tempel Gottes angehaucht von der Liebe der Natur®,
S. 130).

Wenn Arnim auf eine gemeinsame Reise mit Giinderode zuriickblickt, beschliefdt
sie: ,Abends im Mondschein, das war unsre beste Zeit“ (S. 207), weil das die besten
Umstinde zum Fantasieren sind. Der Mondschein 1adt sie ein, aus der Realitit zu fliehen.
Er starkt die Einbildungskraft, die neue Ideen, Gedanken und Gefiihle erregt und somit
eine Fantasiewelt kreiert. Die Nacht, in Anwesenheit vom Mond, ist der beste Zeitpunkt,
um in Kontakt mit der unsichtbaren Welt zu treten, weil man dann mehr als tagstiber fiir
Kenntnisse empfanglich ist und man ,ein Seher (...) himmlischen Wissens“ werden kann
(S. 104). Es ist der Mondschein, der Arnim geweckt hat, damit sie mit der Seele ihres

Vaters reden kann (S. 407). Die Nacht, in der sie sich mit einer Freundin im Wald verirrt,

286 Carroll. The Skeptic’s Dictionary.

287 Foster. “Lunar Cycles.”, S. 784.

288 Carroll. The Skeptic’s Dictionary.

289 Zhang, Zhenxia et al. “The solar and lunar effect of earthquake duration and distribution.” Earthquake
Science, 2013, S. 117.
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nennt sie eine ,Wundernacht®, ,ein Geschenk von den Gottern“: ,Statt zu klagen, musste
ich laut lachen“ und wahrend ihre Freundin Angst hat, freut sie sich an der ,herrlichen

Nacht“ (S. 103-107).

Ruhe und Freiheit winkten alle Sternez290

Auch die Sterne faszinieren schon jahrhundertelang die Menschheit. Viele Bauwerke der
Griechen, Romer, Agypter, Inder und Babylonier zeugen von der Bedeutsamkeit der
Beobachtung von Sternen.2°1 Anhand von ihnen wurden Vorhersagen gemacht und die
heutigen Sternbilder sind auf ihnen basiert. Sterne reprasentieren das Unerreichbare, das
Arnim aber ergreifen will. Sie hat grofde Idealen: Sie will immer ,grofd handeln“ (siehe
weiter). So will sie zum Beispiel eine Religion stiften, damit die Menschheit sich wieder
besser fiihlt (S. 154). Sie empfindet die Sterne nicht als ,,unerreichbar”. Es ist sogar, als ob
die Sterne zu ihr kommen: ,da leuchten mir alle Sterne entgegen® (S. 341); ,alle winkten,
soweit mein Auge reicht” (S. 344). Ihre nachtliche Verabredung auf der Sternwarte wird
ein Ritual. Wenn sie nicht gehen wiirde, hatte sie ,ein Geliibde gebrochen, was sie [ihr]
auferlegten, und sie hatten dann umsonst auf [sie] gewartet” (S. 341). Merkwiirdigerweise
verwendet sie die Sterne nicht, um in die Zukunft zu sehen und reprasentieren sie also
nicht das Schicksal, im Gegensatz zu den Gedichten von Eichendorff. Die Gegenwart ist der
einzige Zeitpunkt, der fiir sie zahlt.

Arnim weist den Sternen verschiedene Funktionen zu und projiziert auch auf sie
menschliche Eigenschaften. An erster Stelle sind sie ihre Kommunikationspartner. Sie
reprasentieren auch den ,Spiegel des Geistes” (S. 344) beziehungsweise ihre Lehrmeister:
,Der freie Sternenhimmel hat mich’s gelehrt, und ich war so vergniigt (...) und ich wird
noch mehr lernen da oben” (S. 326); ,alle Gedanken, die meine Seele belehren, [kommen]
von ihnen” (S. 341). Kommunikation zwischen Sternen und Menschen ist méglich, weil sie
einen gemeinsamen, gottlichen Ursprung haben (S. 316), der Schelling ,das Absolute”
nennt. Sie will sich mit der Natur vereinen, weil sie so das Gottliche erreichen kann.

Arnim nennt Sterne die ,Stimme vom Himmel“ (S. 341). Durch diese Benennung
werden sie als gottlich charakterisiert: Sie befinden sich nicht nur physisch im Kosmos,
sondern sie sind auch Sprachrohre des Reichs Gottes. Sie sind wie Engel; die Boten Gottes,

die auch Wiinsche erfiillen, wenn man explizit darum gebeten hat: ,>>Willst du was<x,

290 Arnim. Die Giinderode, S. 325.
291 Paungger. Op eigen kracht, S. 19-20.
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sagen die Sterne, >>komm zu uns<<" (S. 343). Der Glaube, dass man sich etwas wiinschen
darf, wenn man einen fallenden Stern sieht, stammt aus dem klassischen Altertum:292 Man
glaubte, dass die Gotter manchmal zur Erde kamen und wenn ein Stern herunterfiel,
wurde das als Zeichen aufgefasst, dass ein Gott in der Nahe war.293

Sie treten auch als Schutzengel auf. So befiehlt Arnim ihnen, Gilinderode zu
schiitzen (S. 341). Wenn sie keine Post von Glinderode bekommt, wird sie angstvoll und
dann ,hilft [ihr]‘s nur”, wenn sie die Sterne bittet, ihre Freundin zu beschiitzen (S. 362).
Die Schutzengel nehmen ihre Sorgen weg und bieten Trost und Erleichterung. Arnim gibt
,das Leben in ihre Hut“: Sie vertraut auf die Sterne, die ihr Vertrauen gegeben haben
(,Dies Vertrauen in das Rechte, das Grofe, was so oft unterbleibt aus Mangel an kithnem
Mut“). Deswegen fragt sie weder jemanden um Rat noch hort sie auf eine Meinung. Sie
will dagegen auf ihre innere Stimme horen, die ihr ,das Reine, Echte, Grof3e“ zeigt und die
,rein aus der Brust mit Gottes Stimme einklingt“. Arnim vertraut auf ihre Intuition, ,der
nicht umsonst ein so dringender Laut eingeboren” ist. Wie sie die Sterne, die ,Stimme vom
Himmel“, spiirt und vertraut, so tut sie das auch mit ihrer inneren Stimme, in der die
Sterne Vertrauen gesat haben (S. 341-342). An dieser Stelle betont sie den Unterschied
zwischen sich selbst und den anderen: , Ich weifd wohl, was Menschen denken wiirden von
mir, wenn die so was wiissten” und zeigt somit ihr Unverstandnis und Ablehnung und
zugleich weist sie auf die Tatsache hin, dass sie oft narrisch genannt wird.

Unter dem Sternenhimmel denkt sie nach, tiber die Bedeutung von ,grof3 handeln®:
Klein denken und klein handeln ist Verschwendung und , grof} handeln heifdt nichts als
die reine Gewissensstimme mit der Harmonie der Geister, der Sterne, der Natur
einklingen lassen”. Eine Harmonie zwischen der inneren Stimme einerseits und der Natur
andererseits soll erregt werden. Es handelt von einem Rhythmus: Der Mensch soll auf
dem Rhythmus der Natur leben. Das ist eine notwendige Voraussetzung fiir einen Dialog,
sonst hat sie ,kein lebendig Gefiihl mehr zu ihr, zur Natur®, weil sie ,nicht den Mond mehr
zur Rede stellen [kann], nicht die Sterne, nicht die Nebel, nicht die Finsternisse mehr
durchwandlen [kann]“. Die Sterne ermutigen sie, zu ihrem hochsten Potenzial
aufzusteigen: ,Was Du denkst, das einzig ist die Wahrheit, (...) klemme nicht Deine Fliigel

ein, fliege so hoch und so weit Dich deine Fliigel tragen, ihre Kraft zu proben ist nicht

292 Online Star register. 9. April 2017, https://osr.org/nl/blog/osr-nl/vallende-sterren-betekenis-en-
bijgeloof/. Zuletzt aufgerufen am am 12. Juni 2019.
293 Online Star register.

50


https://osr.org/nl/blog/osr-nl/vallende-sterren-betekenis-en-bijgeloof/
https://osr.org/nl/blog/osr-nl/vallende-sterren-betekenis-en-bijgeloof/

Siinde“. Die Sterne, als Verkorperung von Gott, aktivieren die Gottlichkeit im Menschen,
die sie in die Lage versetzt, grof zu handeln (S. 342-345).

Normalerweise wird von ,es steht in den Sternen geschrieben“ und vorhersehen
gesprochen, das heifdt, dass man den visuellen Sinn braucht. Sterne werden genutzt, um
die Zukunft vorauszusagen. So hat Friedrich Karl von Savigny (ein Brieffreund von
Gunderode, der sie geliebt hat) zum Beispiel ,in den Sternen gelesen®, dass Giinderode
nach Marburg kommen wird (S. 279). Arnim dagegen lauscht und verwendet somit die
Metapher des auditiven Sinnes. Wie sie die Geister in den Taxusbdaumen nicht wirklich
gesehen hat, kann sie die Sterne auch nicht héren, sondern spiiren: ,Wenn ich der Natur
lausche, Zuhoren will ich’s nicht nennen; denn es ist mehr, als man mit dem Ohr fassen
kann, aber lauschen, das tut die Seel” (S. 226). Dies zeigt sowohl ihr Sprachbewusstsein
als auch ihre Empfindsamkeit. Die Sterne sind ,vernehmlich, nicht hérbar, wie denn alles
in der Natur vernehmlich ist, wenn’s auch die dufderen Sinne nicht gewahr werden” (S.
317) und sie fiihlt ,ihren Atem von allen Seiten“ (S. 341). Wenn an einem Abend Gedichte
vorgelesen werden, sitzt Arnim in der Ecke -was ihre Aufdenseiterposition betont- und
hort ,ein lang Gedicht mit den Ohren“, wahrend , die Seele sich in den Schnee hinaussehnt,
in die sternenhallende Luft“: Sie ist physisch anwesend, aber mental schweben ihre
Gedanken zur Natur, insbesondere zu den Sternen. Sie spricht hier wieder von einem Ton,
die die Sterne besitzen, ,einen sprechenden Laut®, den sie viel besser ,in klarer Winter”
als im Sommer wahrnehmen kann (S. 317). Sie sind nicht nur eine visuelle, sondern auch

eine auditive Wahrnehmung. Nicht nur Végel reprasentieren Musik, sondern auch Sterne:

Alle Sterne sind Melodien, die im Strom der Harmonie schwimmen,
Weltseelen, die den Geist Gottes hervorbliithen, Tone, die mit verwandten
Tonen anklingen, und (...) unsere Gedanken [klingen] an mit ihnen; denn
wir gehoren in die Sippschaft ihnen verwandter Akkorde - (...) der
Menschengeist [soll] durch sein Allumfassen Harmonie werden - Poesie

Gottes. (S. 271)

Sterne haben einen perfekten Klang und demzufolge leben sie in Harmonie, in einem
friedlichen Zustand. Gedanken kénnen mit Sternen iibereinstimmen, wenn sie die gleiche
Wellenldnge haben. So gehort jeder Gedanke zu einer bestimmten Gruppe von Sternen
(,Sippschaft“). Man soll Gedanken wdahlen, die Harmonie zustande bringen, denn

Harmonie ist die hochste Instanz von Frieden und fiihrt zu gottlicher Poesie.
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Die Brunnen rauschen wieder durch die stille
EinsamKkeit29+ - Natur in Joseph von Eichendorffs Dichtung

Eichendorffs eigenen Tagebucheintragungen zufolge war seine Kinderzeit auf dem
Schloss Lubowitz in Schlesien jederzeit gliicklich.29> Deswegen sehnt er sich standig nach
der verloren gegangene Harmonie und sieht ein, dass er dieser idealischen Zeit nur in
lyrischen und melancholischen Bildern gedenken kann. Er schildert dann auch keine
konkreten Rdume, sondern gestaltet sie subjektiv und beschreibt vielmehr ,die Art des
Erlebens“.2% Seine Lyrik ,riihrt an die verborgensten Geheimnisse, Wiinsche, Ahnungen,
Traume der Seele“.297 ,Verklarte Kindheitserinnerungen“ sind deswegen ,ein Schliissel
zum Verstindnis“ und die Landschaftsbeschreibungen zeigen eine Flucht vor der
Realitdt.2?8 Dain Eichendorffs Werk die verloren gegangene Harmonie, sowohl von seiner
Kinderzeit als auch von der Einheit zwischen Natur und Menschen, zentral steht, wird er
in der Forschung oft als Melancholiker betrachtet. Wie Bettine von Arnim erkennt auch
Eichendorff die Krafte der Natur an. Der Unterschied zeigt sich aber in der Melancholie,
von der Arnim nicht gequalt wird. Sie stellt Karoline von Gilinderode als eine
melancholische Personlichkeit dar und diese Eigenschaft weist sie ab: ,Eine
Lebensmelancholie kann nur sein, wo der Geist stockt, wo er den Trieb verliert, der Natur
gleich, mit heifdem Blut seine Triebe zu ndhren; das war die Jugend aufgeben” (S. 355).

Jattie Enklaar definiert ,Melancholie“ bei Eichendorff folgendermafden:

Die Melancholie sei hier nicht in einem sentimentalen Sinne, sondern als
»geschirftes, wenn auch schmerzendes Bewusstsein und als

bewahrenden, wenn auch dunklen Filter des Erlebens” zu verstehen.299

Nicht nur seine Poesie, sondern auch seine Romane, Novellen und Erzdhlungen sind durch
Melancholie gepragt, weil der Hauptprotagonist sich nach der Vergangenheit und
Verbindung mit der Natur sehnt. Der Hauptprotagonist in Aus dem Leben eines

Taugenichts (1826) zum Beispiel entzieht sich dem biirgerlichen Erwerbsleben und findet

294 Eichendorff, Joseph von. Gedichte. Stuttgart, W. Kohlhammer, 1962, S. 236.

295 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 95.

296 Safranski, Riidiger. Romantik. Eine deutsche Affére. Miinchen, Carl Hanser, 2007, S. 214.

297 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 28.

298 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 95.

299 Enklaar, Jattie. “Fenster und Ferne. Einige Bemerkungen zu Eichendorffs Lyrik.“ Neophilologus, Oktober
2003, S. 5-6.
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sein Gliick in der Natur.3%0 Obwohl diese Erzdahlung und viel andere Werke idyllische und
eskapistische Ziige zeigt, wird Eichendorff nicht als sentimental bezeichnet.31 Der Grund

dafiir erklart Beutin folgendermafien.

Seine Werke zeigen eine grofde Sensibilitat fiir die Widerspriiche der
Epoche und haben in ihrer Melancholie liber die verloren gegangene
Einheit des Menschen eine Doppelbodigkeit, die hinter der Naivitat und
Heiterkeit der Texte die Anstrengung des Autors, sein Leben in dieser

Zeit zu leben, hervorscheinen lisst.302

Eichendorff wird als ein typischer romantischer Dichter betrachtet und das wird auch in
seinen Gedichten deutlich. Natur ist ein Leitmotiv und er verwendet romantische Topoi
wie Nacht, Mond, Walder, Felder, Berge und Lerchen. Motive sind Vergangenheit,
Erinnerung, Heimweh, Ferne, Liebe, Sehnsucht, Traume, Eskapismus, Fantasie und das
Unheimliche. Aufderdem steht das lyrische Ich immer zentral, ein Indiz fiir den
romantischen Individualismus. Vor 1950 wurde Eichendorffs Werk als ,stereotyp” und
»Kklischeehaft” betrachtet,393 weil die gleichen Landschaften immer wieder zurtickkehren
und weil immer wieder von Waldern, Fliissen, Biumen und Végeln die Rede ist. Auch
formal scheint der Dichter wenig innovativ: Vier Verse pro Strophe und Kreuzreim sind
in vielen Gedichten zu finden. In den filinfziger und sechziger Jahren wurden
Naturphdnomene und klassische Struktur aber neu interpretiert und bekamen die
Erstgenannten tiefere Bedeutungen, indem sie als ,(poetische) Symbole“,
,Kryptogramme®, ,Motive“ und ,Allegorien“ bezeichnet wurden.3%4 So sind Seidlin zufolge
s,Natur und Landschaften (..) ein System von Symbolen“. Er spricht von einem
,Kryptogramm, das es zu entziffern gilt, eine bildhafte Zeichensprache, die (...) vom
Dichter selbst oft eine Hieroglyphenschrift genannt wird“.3%5 Laut Szewczyk konnte man
Eichendorffs Naturgefiihl, seine Liebe zu ,Berg und Wald und Strom und Feld” mit der
Umweltbewegung vergleichen, denn sie verbinden die Idee der Natur als Gegenbild der

Zivilisation und als Station des freien Lebens und der inneren Einkehr.306

300 Beutin. Deutsche Literaturgeschichte, S. 229.

301 Beutin. Deutsche Literaturgeschichte, S. 229.

302 Beutin. Deutsche Literaturgeschichte, S. 229.

303 Thum, Reinhard., Cliché and Stereotype: An Examination of the Lyric Landscape in Eichendorff’s Poetry.”
H. Philological Quarterly, 1983, S. 435.

304 Thum. ,,Cliché and Stereotype.”, S. 435.

305 Seidlin, Oskar. Versuche tiber Eichendorff. Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht, 1978, S. 33.

306 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 27-28.
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Wahrend in Die Giinderode Natur ein Hauptthema bildet, ist sie in Eichendorffs
Gedichten meistens ,nur“ ein Motiv. Das kann durch den Gattungsunterschied erklart
werden. Eichendorff betrachtet Natur als die beste Metapher: Anhand von Naturbildern
bringt er die Gefiihle, Stimmungen und Gedanken des lyrischen Ichs zum Ausdruck. In
seiner Erlebnislyrik empfindet der Ichsprecher die Natur manchmal als bedrohend und
manchmal als idyllisch, aber immer will er seine eigenen Gefiihle d&ufdern. Natur als Thema
erscheint am besten im ersten Gedicht (Der frohe Wandersmann), weil der Ichsprecher
die Natur als Gottesgeschenk betrachtet und die Daheimgebliebenen Vorwiirfe macht,
obwohl er nicht explizit seine Meinung oder seinen Standpunkt wiedergibt. Im
Briefroman kann Arnim dagegen ausdriicklich auf ihre Abkehr gegeniiber dem Stadtleben
hinweisen (,Es war Dir nichts weiter notig, als die beengende Stadtluft nicht mehr zu

atmen®, S. 81).

Der frohe Wandersmann307

Wem Gott will rechte Gunst erweisen,
Den schickt er in die weite Welt;
Dem will er seine Wunder weisen

In Berg und Wald und Strom und Feld.

Die Tragen, die zu Hause liegen,
Erquicket nicht das Morgenroth,
Sie wissen nur von Kinderwiegen,

Von Sorgen, Last und Noth um Brodt.

Die Bachlein von den Bergen springen,
Die Lerchen schwirren hoch vor Lust,
Was sollt‘ ich nicht mit ihnen singen

Aus voller Kehl‘ und frischer Brust?

Den lieben Gott lass ich nur walten;

Der Bachlein, Lerchen, Wald und Feld

307 Eichendorff. Gedichte, S. 10-11.
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Und Erd‘ und Himmel will erhalten,

Hat auch mein‘ Sach auf’s Best' bestellt!

Das Gedicht Der frohe Wandersmann beleuchtet den Kontrast zwischen Natur und
Zivilisation. Es kann als eine Reaktion auf das ,Stadtleben” gelesen werden, in dem die
Leute sich nur um Alltagssorgen kiimmern und keine innere Ruhe finden. Zugleich erzahlt
das lyrische Ich, wie gut es tut, die Natur aufzusuchen, um die Gliickseligkeit und das
Vertrauen wiederzufinden. Das Ich ist ein Wanderer oder Pilger auf der Fahrt, der nicht
nur physisch unterwegs ist, sondern durch seinen festen Glauben auch geistig im hier und
jetzt lebt; er kiimmert sich nicht um die Zukunft und kann deswegen den Augenblick
geniefden. Dank diesem Gottesvertrauen kann er seine Sorgen loslassen und in einem
Zustand von Gliickseligkeit leben. Der ,Wandersmann“ ist wie vor Freude benommen,
weil er sich selbst als Auserwahlten sieht, der von Gott dazu getrieben wird, seine Wunder
zu betrachten. Trotzdem soll der Mensch den ersten Schritt machen, um so in der Natur
verweilen zu kdnnen, denn wer sich nur mit den eigenen Alltagssorgen beschaftigt, kann
nicht ,erquicket” werden.

Die Natur steckt voll Energie und Begeisterung und iibertragt diese Krafte auf
diejenigen, die auf Gott vertrauen. Der Wandersmann spiirt dies und demzufolge
bekommt das Gedicht einen vitalistischen Ton. Die Bachlein und Lerchen sind lebendige
und frohliche Krafte, die das lyrische Ich ergotzen und der Entschluss mit den Vogeln zu
singen, enthalt zugleich die Entscheidung, sich mit der Natur zu vereinen. Die Freude
durch den Glauben wird auch durch den Rhythmus und die Kldnge evoziert. Die
Polysyndeta (,In Berg und Wald und Strom und Feld; ,Wald und Feld und Erd‘ und
Himmel“) rufen die Endlosigkeit der Natur hervor und verstarken somit die Vitalitat. ,Erd’
und Himmel“ sind der Hohepunkt der Begeisterung: Das ganze Weltall bezaubert ihn.

Obwohl das Gedicht eine Hymne auf Gott und Natur ist, stellt das lyrische Ich
beziehungsweise der Wandersmann sich selbst zentral. Die Pronomina ,wem®, ,,den“ und
»,dem“ scheinen generell, deuten aber auf den Ichsprecher und in der dritten Strophe
introduziert er explizit sich selbst (,ich“). Auch am Ende preist er zwar Gott, denkt aber
schliefllich an sein eigenes Gliick. Mit diesem romantischen ,Egozentrismus“ zeigt der
Ichsprecher, dass er ein selbstandiges Individuum ist, das sich selbst schatzt. Genau diese
Selbstanerkennung ist -neben dem Glauben- der Schliissel zum Gliick: Der Sprecher ist

davon liberzeugt, dass er es wert ist, gottliches Gliick zu empfangen. Er geht in den Bergen

55



spazieren, lauft durch den Wald, und gelangt anschlief3end entlang des Stromes im Feld.
Er kreiert so eine Bewegung von oben nach unten und wird, einmal er unten geraten ist,
von traurigen Gedanken iiberfallen, was er in der zweiten Strophe erklart.

Die Gliickseligkeit steht im starken Kontrast zur zweiten Strophe, denn wahrend
Gott ihm eine Gunst gewahren will, sind ,sie“ mit Sorgen und alltdglichen Problemen
belastet. Die Daheimgebliebenen kénnen keine Kraft aus der Natur schopfen, weil sie Gott
ihr Schicksal nicht anvertrauen wollen und demzufolge kénnen sie nicht an Veranderung
oder an einen Neuanfang (,Morgenroth“) glauben. Sie konnen die Energie der ersten
Sonnenstrahlen nicht in sich aufnehmen und bleiben im Teufelskreis stecken. Das lyrische
Ich gibt das ,Morgenroth“ die Funktion einer Energiequelle, weil es Hoffnung und Glaube
symbolisiert: Es ist ein tdgliches Geschenk vom Himmel, das dem Menschen immer
wieder die Chance gibt, nicht nur die Schénheit der Natur anzuschauen, sondern auch die
Kraft von Gott zu spiiren.

Schliefilich driickt der Ichsprecher explizit sein Gottesvertrauen aus: Er ist davon
iiberzeugt, dass Gott fiir die ganze Natur sorgt und dass auch er nur das Beste empfangen
wird. Wenn Gott sich um die ,,Bachlein, Lerchen, Wald und Feld“ beziehungsweise um das
ganze Universum (,Erd‘ und Himmel“) kimmert, dann beschiitzt er auch denjenigen, der
mit Freude in der Natur verweilt. ,Nicht alle Romantiker hatten dieses fast kindliche
Gottvertrauen. Das ist das Besondere bei Eichendorff“398, schreibt Safranski. Da das
lyrische Ich sich keine Sorgen um Alltaglichkeiten macht, leuchtet Mathaus 6, 26 hier ein:
»Sehet die Vogel unter dem Himmel an: sie sden nicht, sie ernten nicht, sie sammeln nicht
in die Scheunen; und euer himmlischer Vater nahrt sie doch*.309

Der frohe Wandersmann lasst sich in vielerlei Hinsicht mit der Naturauffassung von
Arnim vergleichen. Die auffallendste Gemeinsamkeit ist der vitalistische Ton. Beide sind
durch Vitalismus gepragt und die Ursache dafiir liegt im gliickseligen Zustand, den die
Protagonisten in der Natur erwerben. Sie sind sich davon bewusst, welches Gliick sie
empfangen und spiiren die himmlische Gemiitsverfassung bis in ihren Seelen, was eine
transzendente Bewusstseinslage verursacht, die folgendermafden in Die Gilinderode zum

Ausdruck kommt:

308 Safranski. Romantik, S. 212.
309 Kremer. Romantik, S. 186.
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Ich bin so gliicklich, Giinderode, wenn ich hier auf den Bergen stehe und
der Wind braust, dass er mich davontragen will, - dann muss ich lachen
vor Mutwillen und denk, ob mich der Geist doch auch versucht zu heben

und mit mir aufzufliegen. (S. 358)

Genauso wie der Wanderer befindet sich Arnim in der Natur und wird sich der Prasenz
einer hoheren Macht bewusst, die ihr Bewusstsein transformiert und sie an das
,2Unmogliche“ glauben lasst.

Eine andere Gemeinsamkeit ist der Gegensatz zwischen Ich und den anderen; das
typisch romantische Aufienseitertum. Indem der Wandersmann sich mit anderen
vergleicht und so einsieht, dass nicht jeder sich so gliicklich preisen kann, erkennt er sein
eigenes Glick an und er schatzt es. Zwar beschimpft er sie als ,trage, doch er bemitleidet
sie, als ob sie nichts an ihrem Zustand veriandern konnen, weil sie nun mal nicht
auserwahlt sind. Arnim dagegen kritisiert fortwahrend , die Leute“. Sie nennt sie verkehrt,

intrigant, unsinnig und mihselig (S. 153), weil sie nicht im Einklang mit der Natur leben:

Und glaub nur nicht, dass alle Menschen leben, die sind zwar lebendig,
aber sie leben nicht, das fiihl ich an mir, ich leb nur, wenn mein Geist mit

der Natur in dieser Wechselwirkung steht. (S. 228)

Der vitalistische Ton und die Auffassung von Natur als Energiequelle steht im starken

Kontrast zum nachsten Gedicht, das durch Wehmut gepragt ist.

Im Herbst310

Der Wald wird falb, die Blatter fallen

Wie 6d‘ und still der Raum!

Die Bachlein nur gehen durch die Buchenhallen
Lind rauschend wie im Traum,

Und Abendglocken schallen

Fern von des Waldes Saum.

Was wollt ihr mich so wild verlocken

In dieser Einsamkeit?

310 Eichendorff. Gedichte, S. 230.
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Wie in der Heimath klingen diese Glocken
Aus stiller Kinderzeit -
Ich wende mich erschrocken,

Ach, was mich liebt, ist weit!

So brecht hervor nur, alte Lieder,

Und brecht das Herz mir ab!

Noch einmal griif?’ ich aus der Ferne wieder,
Was ich nur Liebes hab’,

Mich aber zieht es nieder

Vor Wehmuth wie in’s Grab.

Die Natur in Im Herbst ist kein Zufluchtsort oder Energiequelle wie in Der frohe
Wandersmann. Sie erinnert das lyrische Ich an Verganglichkeit und Vergangenheit und
erregt demzufolge melancholische Gefiihle. Der Ichsprecher ist hier nicht das romantische
Individuum, das aus der Stadt geflohen ist und sich von seinen Alltagssorgen befreien
lasst. Im Gegensatz zum Wandersmann, der im hier und jetzt lebt, die Natur genief3t und
Glickseligkeit erfahrt, halt der Ichsprecher in diesem Gedicht an der Vergangenheit fest,
wird nicht von der tiberwaltigten Pracht gereizt und wird durch Wehmut und Melancholie
iberfallen. Uberall wird er an die Kinderzeit erinnert. Er sucht nach duferem Frieden,
aber die Quelle der Unruhe tragt er selbst.

Merkwiirdigerweise hat Eichendorff das Gedicht Im Herbst in das Kapitel , Frithling
und Liebe“ eingeordnet. Der Herbst, als Sinnbild von Ende, Traurigkeit und Tod, ist auf
den ersten Blick das Gegenteil vom Friihling, der Neuanfang, Hoffnung und Leben
symbolisiert. Die Jahreszeiten haben aber gemeinsam, dass sie beide als Zwischensaisons
beziehungsweise Uberginge betrachtet werden. So bedeutet der Herbst den Abschied
vom Sommer und die Vorbereitung auf den Winter und der Friihling das Umgekehrte. Das
lyrische Ich sieht den Herbst als einen -nicht unbedingt frohlichen- Neuanfang: Das ,Grab“
(der Tod) enthalt den Beginn eines neuen Lebens, ein Leben nach dem Tod. Auch die Liebe
kommt, zwar auf eine nicht libliche Weise, vor. Es geht um die Liebe fiir die langst
verflogene Kinderzeit. Die Unerreichbarkeit der Vergangenheit erregt Sehnsucht beim
Ichsprecher (,Ach, was mich liebt, ist weit!“) und schlagt schliefdlich in

selbstzerstorerische Gedanken um.
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Der Wald, in dem die Blatter sich verfarben und herunterfallen, kiindigt den Herbst
an. Im Gegensatz zum Gedicht Der frohe Wandersmann, in dem Freude an und Liebe fiir
die Natur ausgedriickt wird, hat der Wald in Im Herbst einen anderen Ton. Giinther Busse

beschreibt ihn als ein

Ort des Zu-sich-selbst-Kommens, des Sich-Findens, der Seiner-selbst-
inne-Werdens, der Besinnung, der sensiblen Vernehmensfahigkeit, des
Horen-Konnens auf das Signalhafte in den Klangen der Natur, der Wald
ist der Ort einer offenen Empfanglichkeit, eines Zuriickfindens in die

Urspriinglichkeit.311

Der Sprecher hat sich im Wald zuriickgezogen, in der Hoffnung, dass er dort Frieden
erfahrt. Die erste Strophe ruft das Gegenteil eines idyllischen Natureingangs hervor: Die
falben Farben erinnern an das Altern, die fallenden Blatter an den Tod und der Ausruf
(,Wie 6d‘ und still der Raum!) riihrt Einsamkeit auf. Er ist traurig und melancholisch und
schafft es nicht, sich in der Natur zu besinnen. Die Umschreibung von Busse ist also eine
positive Darstellung. Er versucht zwar zu sich zu kommen, wird aber stiandig von der
Aufienwelt beeinflusst und hort nicht die ,Klinge der Natur®, sondern schallende
Abendglocken, die nicht zur Natur gehéren und die Zivilisation reprasentieren. Sie
durchbrechen die Stille: Er kann sich der Zivilisation nicht entziehen. Die Abendglocken
evozieren die Dammerung und stellen somit den Untergang dar: Der Abend formt den
Ubergang vom Tag zur Nacht und metaphorisch symbolisiert er den Ubergang vom Leben
in den Tod. Die Glocken sind wie Verfiihrer (,Was wollt ihr mich so wild verlocken®).
Einerseits impliziert die Frage, dass er nicht gestort sein will, andererseits will er aus dem
,verfallenen“ Wald befreit werden. Die Glocken verfiihren ihn und die Sehnsucht ist zu
stark, um sie zu tliberwinden. Sie erinnern ihn an seine Heimat und an seine Kinderzeit
und widerspiegeln also die Sehnsucht nach der Vergangenheit.

Schlief3lich befiehlt er den Glocken sein Herz beziehungsweise seine Emotionen
und Erinnerungen zu ruinieren. ,Noch einmal“ sagt ein tragisches und dramatisches Ende
vorher, das mit der -melancholischen und typisch romantischen- Ferne verkniipft wird.
Die Ferne betont die Unerreichbarkeit der Zeit; die fir immer verschwundene

Vergangenheit. Am Ende geht er an Erinnerungen und ,,Wehmuth“ zugrunde. Er kommt

311 Busse, Giinther. Romantik. Personen-Motive-Werke. Freiburg, Herder, 1982, S. 81.
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nicht mit seinem heutigen Schicksal zurecht, weil er die Vergangenheit vermisst und
idealisiert.

Wahrend das lyrische Ich die Einsamkeit als bedrohend empfindet, ist Arnim gerne
allein: (,Andre Menschen empfinden wohl eine Unheimlichkeit, wenn sie so in der stillen
Natur dastehen®, S. 229). Wenn sie sich allein im Haus befindet, sagt sie: ,Diese Einsamkeit
erquickt und ergotzt mich” (S. 302). Das Alleinsein in der Natur ist, wie schon angedeutet,
eine Voraussetzung zur Kommunikation mit den Naturwesen.

Aufderdem stehen in Die Giinderode Naturbilder fiir Freude, wahrend sie hier
traurige und melancholische Gefiihle ausdriicken, weil Arnim Gegenwart zentral stellt
und das lyrische Ich Vergangenheit. Ausnahme ist, wenn der Garten ihrer Grofmutter
vernichtet worden ist. Dann ist sie schockiert und wird melancholisch, weil der Garten sie
an ihre Kinderzeit erinnert, die nun endgiiltig zur Vergangenheit gehort: ,Nun ziehen alle

frithen Kindheitsmorgen an mir vortiber (S. 274-275).

Das Standchen312

Auf die Dacher zwischen blassen
Wolken scheint der Mond herfiir,
Ein Student dort auf der Gassen

Singt vor seiner Liebsten Thiir.

Und die Brunnen rauschen wieder
Durch die stille Einsamkeit,
Und der Wald vom Berge nieder,

Wie in alter, schoner Zeit.

So in meinen jungen Tagen
Hab‘ich manche Sommernacht
Auch die Laute hier geschlagen
Und manch lust’ges Lied erdacht.

Aber von der stillen Schwelle

312 Eichendorff. Gedichte, S. 236.
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Trugen sie mein Lieb‘ zur Ruh-
Und du, frohlicher Geselle,

Singe, sing’ nur immer zu!

Das Schreiben romantischer Utopien, vor allem in Form von
Darstellungen jugendlich-kinstlerischer Verliebtheit in einem
asthetischen Idyll hofisch-romantischer Lebensart, stellt einen Versuch
dar, der Realitit zu entfliehen, in das Konstrukt eines vergangenen
Idealzustandes beherrscht von antiken und mittelalterlichen Symbolen.
In einer unwirklich schonen, nahezu kitschigen Welt kann er einen

Zustand ewigen Gliickes geniefden.313

Dies Zitat beriihrt den Kern des Gedichts. Das lyrische Ich beobachtet einen Studenten,
der vor der Tir seiner Geliebten singt. Der Student ist wie ein Troubadour, der die Regeln
der mittelalterlichen hofischen Minne handhabt. Der Mond bildet an erster Stelle den
Hintergrund fiir diese romantische, idyllische Szene. Er ist aber auch ein Indiz fir das
Unterbewusste, das alte Erinnerungen beim Ichsprecher erregt. ,Wie in alter, schoner
Zeit" ist der Schliissel zur Interpretation: Er ldsst sich vom ,vergangenen Idealzustand”
mitreifden, aber im Gegensatz zum Gedicht Im Herbst geht er nicht an Melancholie
zugrunde, sondern er fiihlt, wie er dank den nostalgischen Erinnerungen wiederauflebt,
was er anhand von Naturbildern zum Ausdruck bringt. Er hort wieder die Brunnen
rauschen. Sie symbolisieren die frohlichen Erinnerungen, die die Einsamkeit
durchbrechen und haben eine &hnliche Funktion wie die Bachlein in Der frohe
Wandersmann. Beide rufen Freude und Jugendlichkeit hervor. Nach einer langen
traurigen Zeit spurt er wieder diese alten Gefiihle und verwendet dafiir die Metapher von
der Natur, die aus ihrem Winterschlaf geweckt wird und auf einmal wieder zu leben
anfangt.

»Wie in alter, schoner Zeit“ bildet zusammen mit ,so in meinen jungen Tagen“ das
Zentrum des Gedichts und diese Verse geben nicht nur den Kern Eichendorffs Dichtung
an, sondern introduzieren hier auch explizit das lyrische Ich. Obwohl Das Stdndchen mit
dem Studenten und Naturbildern angefangen hat, wird die Aufmerksamkeit auf das Ich

verschoben, das in Eichendorffs Poesie immer wieder den Mittelpunkt formt: Das Ich

313 Szewczyk. Eichendorff heute lesen, S. 99.
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steht zentral und verwendet die Natur als Mittel, um seine personlichen Gefiihle zu
aufdern.

Die Naturwesen haben in diesem Gedicht eine zweifache Funktion. Einerseits
schaffen sie eine Atmosphare. So wird der Mond mit Romantik und Liebe verkniipft und
die Brunnen mit Lebendigkeit. In dem Sinne werden sie verwendet, um die Gefiihle des
lyrischen Ichs zum Ausdruck zu bringen. Andererseits fiihren sie auch ein Eigenleben,
obwohl sie nicht explizit personifiziert werden. Der Mond beeinflusst den Ichsprecher,
indem er ihn an die Vergangenheit erinnert und die Brunnen erregen bei ihm positive,
nostalgische Erinnerungen. Da die Brunnen im Gedicht Lebendigkeit und vitalistische
Gefiihle evozieren, haben sie einen dhnlichen Effekt wie die Natur im Allgemeinen auf
Arnim, wie bei Der frohe Wandersmann schon angedeutet wurde. Ein Unterschied mit
Arnim ist, dass sie ausdriicklich menschliche Eigenschaften auf Naturwesen projiziert,
»das neugierige Mondlicht” (S. 65) zum Beispiel, wahrend im Gedicht der Mond , einfach”
scheint und die Brunnen rauschen. Auch Arnim sieht den Mond als eine Macht, die tiefe

Gefiihle erweckt, aber sie assoziiert ihn nicht mit Romantik.

Erwartung314

O schone, bunte Vogel,
Wie singt ihr gar so hell!
O Wolken, luft'ge Segel,

Wohin so schnell, so schnell?

Ihr Alle, ach, gemeinsam
Fliegt zu der Liebsten hin,
Sagt ihr, wie ich hier einsam

Und voller Sorgen bin.

Im Walde steh‘ und laur’ ich,
Verhallt ist jeder Laut,
Die Wipfel nur wehn schaurig,

0 komm, du siifde Braut!

314 Eichendorff. Gedichte, S. 240.
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Schon sinkt die dunkelfeuchte
Nacht rings auf Wald und Feld,
Des Mondes hohe Leuchte
Tritt in die stille Welt.

Wie schauert nun im Grunde
Der tiefsten Seele mich!
Wie ode ist die Runde

Und einsam ohne dich!

Was rauscht? - S i e naht von ferne! -
Nun, Wald, rausch’ von den Hoh'n,
Nun lafd’ Mond, Nacht und Sterne

Nur auf und untergehn!

In Erwartung sehnt das lyrische Ich sich nach seiner Geliebten. Der Titel deutet sowohl
auf Sehnsucht als auch auf Hoffnung. Der Wunsch des Ichsprechers, dass er seine Geliebte
bald sehen wird, wird nachts, in der Zeit der Traume, erfiillt. Die Aufgeregtheit dieser
Erwartung wird in den kurzen Versen dargestellt.

Die qudlende Sehnsucht betont er, indem er sich selbst mit Naturwesen
kontrastiert: Wahrend Vogel und Wolken zu ihren Geliebten fliegen, bleibt er allein. Er
redet sie an, lobt die Schonheit und die Gesangskunst der Vogel und verwendet zwei Mal
,0% um sie zusatzlich zu verehren. Das helle Singen weist auf Frohlichkeit hin, weshalb
der Kontrast mit der unheimlichen Einsamkeit des lyrischen Ichs noch vergrofiert wird.
Die Vogel symbolisieren nicht nur den Friihling, sondern auch Verliebtheit und
Schmerzen beziehungsweise Liebeskummer. Wie bei Arnim betonen sie Leidenschaft und
Sexualitdt und demzufolge wird deutlich, dass es um eine korperliche Beziehung handelt.
Die Metapher ,luft'ge Segel“ betont die Unerreichbarkeit der Wolken beziehungsweise
der Geliebten. Da die zweite Strophe sowohl thematisch als auch stilistisch von
Gegensdtzen gepragt ist, wird der Kontrast bekraftigt. Der Ichsprecher introduziert
explizit sich selbst und stellt so sich selbst den anderen gegentiber: ,Ihr Alle, ach,

gemeinsam” ruft Neid und Selbstmitleid hervor, denn die Naturwesen sind gliicklich
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verliebt, im Gegensatz zum lyrischen Ich, das durch Einsamkeit gequalt ist. Wahrend sie
,Zu der Liebsten“ fliegen, bleibt das lyrische Ich ,voller Sorgen” an Ort und Stelle.

In der Beschreibung vom verlassenen Wald hebt er die unheimliche Einsamkeit
nachdrticklich hervor. Durch die Einsamkeit, Stille und schaurige Wipfel dhnelt der Wald
dem bedrohenden Wald aus Im Herbst. Die schaurigen Wipfel sind eine Metapher fiir seine
personlichen Gefiihle, denn auch seine Seele schauert, was er durch die Tautologie ,im
Grunde der tiefsten“ verstarkt. Einsamkeit und Sehnsucht sind Griinde fiir die
bedngstigenden Gefiihle: Seine Erwartung wird nicht eingeldst und demzufolge vermisst
er seine Geliebte fortwahrend.

Einsamkeit und Sehnsucht erreichen den H6hepunkt, wenn der Mond erscheint,
weil nachts verdrangte und unbewusste Gefiihle erregt werden. Nacht und Mond
aktivieren seine Fantasie und er sieht in einem Traumbild seine Geliebte. Wie in Das
Stindchen bekommt den Mond eine zweifache Funktion, indem er einerseits eine
romantische Atmosphare schafft und andererseits das Unterbewusste des lyrischen Ich
beleuchtet, das seine Fantasie reizt: Er sieht, wie ,,s i e“ in einem Traum naht.

Das Gedicht zeigt einige Unterschiede mit der Naturauffassung von Arnim. Das
lyrische Ich in Erwartung stellt den Vogeln und Wolken eine rhetorische Frage; er
erwartet also keine Antwort. Arnim dagegen erfahrt eine gegenseitige Kommunikation,
denn sie schreibt detailliert auf, was zum Beispiel die Sterne ihr geraten haben. Der Wald
empfindet sie aufderdem nie als bedngstigend, sogar nicht, wenn sie sich dort nachts

verirrt hat:

Ach, wie rauschten die Birken neben uns her und malten ihren Schatten
uns unter die Fiifde, wie quoll das Dunkel aus dem Wald dem Mondlicht
entgegen, und die kleinen Wasser rauschten von den Bergen nieder (...)
und Berge in der Ferne sanken und stiegen (...), es war, als schlummere

ich sorglos (...). Mich freut die herrliche Nacht. (S. 107)

Die Nachtblume315

Nacht ist wie ein stilles Meer,
Lust und Leid und Liebesklagen

Kommen so verworren her

315 Eichendorff. Gedichte, S. 223.
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In dem linden Wellenschlagen.

Wiinsche wie die Wolken sind,
Schiffen durch die stillen Rdume,
Wer erkennt im lauen Wind,

Ob’s Gedanken oder Traume? -

Schliefd’ ich nun auch Herz und Mund,
Die so gern den Sternen klagen:
Leise doch im Herzensgrund

Bleibt das linde Wellenschlagen.

In Die Nachtblume steht der Kontrast zwischen Gefiihl und Vernunft zentral: Das lyrische
Ich empfindet starke Sehnsucht, die er mit dem Verstand zu beherrschen versucht. Dieser
Kontrast wird im ,linden Wellenschlagen® veranschaulicht: Die Metapher verkniipft Ruhe
(rationales Denken, ,lind“) mit leidenschaftlicher Sehnsucht (Geftihl, ,Wellenschlagen®).
Im Gedicht stehen die leidenschaftlichen Gefiihle (,Lust und Leid und Liebesklagen) im
Gegensatz zu den Adjektiven (von ,verworren“ abgesehen): Das Meer und die Raume sind
still, die Wellenschlage lind und leise und der Wind lau. Sie reprasentieren die sanften,
idyllischen, aber auch langweiligen Umstande und versuchen das Herz zu dominieren. Das
lyrische Ich versucht, rational du denken, aber seine Emotionen gewinnen die Oberhand.
Infolgedessen kann das Gedicht als Reaktion auf die Aufklarung gelesen werden, weil
diese Bewegung ausschlief3lich auf die Vernunft Wert legt. Wie schon angedeutet, wirkt
der Verstand in der Hinsicht der Romantiker tyrannisierend auf das Leben und soll Gefiihl
als sein Komplement betrachtet werden.

Der Sprecher verwendet Naturmetapher, um Verliebtheit zum Ausdruck zu
bringen. Schon der Titel ist eine Metapher fiir sein Herz: Eine Nachtblume ist eine Blume,
die nur nachts aufblitht und auch der Ichsprecher &aufdert erst nachts seine
Gefiihlsregungen. Die Nacht als Periode des Unbewussten, der Traume und der Sehnsucht
verstarkt seine Gefiihle.

Nicht nur die Nacht, sondern auch Wasser verkorpert Klarheit und daneben
symbolisiert Wasser auch Gefithle und Empfindsamkeit. Infolgedessen kommen

verdrangte Verlangen im Sprecher hoch und wird er von unaufhaltsamen Emotionen
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uberwaltigt. Das Bild vom stillen Meer evoziert Einsamkeit. Ein Meer ist normalerweise
immer in Bewegung und rauscht: Ein stilles Meer ist dufderst selten, betont aber das
Alleinsein. Wahrend ein Meer normalerweise Ruhe verkorpert, fokussiert das Ich sich auf
die Wellenschlage. Der Rhythmus und die Kldange verstarken Sehnsucht und Leidenschaft,
die ,verworren“ kommen: Ein wesentliches Signal fiir Verliebtheit. Die monotone
Bewegung der Wellenschldge umfassen einerseits Langeweile und involvieren
andererseits Sehnsucht und Schmerz. Das Meer ist einerseits monoton, still und lind und
andererseits in Bewegung und voll Sehnsucht; einerseits ist der Ichsprecher durch
Einsamkeit gequalt, weil die Geliebte abwesend ist und andererseits kommt Sehnsucht in
ihm hoch.

Er hat den Wunsch, sich mit seiner Geliebten zu vereinen und deswegen vergleicht
er Wiinsche mit Wolken, weil er sie beide als unerreichbar, ungreifbar und zeitlich
empfindet. Anders als in Erwartung wird seinen Wunsch nicht erfiillt und bleibt er
hoffnungslos. Er fragt sich, ob Wiinsche rationale Gedanken oder irrationale Traume sind.
Da er die beiden nicht voneinander unterscheiden kann, ist die Grenze zwischen Realitit
und Traumwelt unklar. Sind Wiinsche Gedanken, die im Geist erregt werden oder sind sie
Traume, die im Unterbewussten existieren? Entstammen Wiinsche der Vernunft und sind
sie also gut tiberlegt oder entstehen sie im Herz und sind sie gefiihlsmaf3ig beeinflusst?

Schlief3lich versucht er sowohl Herz und Mund zu schlief3en: Er wird keinen
Liebeskummer mehr zulassen und sich nicht langer liber sein Schicksal beschweren.
Diese bewusste Tat ist eine Entscheidung der Vernunft. Seine Vorsatze bleiben aber
vergeblich, denn obwohl er sich bemiiht, mit beiden Beinen auf der Erde zu bleiben (was
er in ,Herzensgrund“ veranschaulicht), bleibt er durch Verliebtheit und Sehnsucht
liberwaltigt. Das Herz ist starker als die Vernunft und siegt. Das Gedicht endet mit dem
slinden Wellenschlagen“ und schlief3t den Kreis: Er kann sich nicht von ,Lust und Leid und
Liebesklagen“ befreien und durch diese Wiederholung macht er deutlich, dass er von
diesen sehnsiichtigen Gefiihlen iibermannt ist. Die Assonanzen iiber die Verse hinaus
(,leise” und ,bleibt; ,im“ und ,linde” und ,Herzensgrund“ und ,Wellenschlagen“) am
Ende bestatigen das immer fortwahrende Verlangen.

Obwohl Die Giinderode, wie angedeutet, einige Aufklarungsgedanken enthalt, steht
fir Arnim auch Gefiihl zentral: ,Gestern abend ging ich noch nach dem Nachtessen hier
im Garten; da hort ich ordentlich das Gras wachsen, aber so was gilt nicht fiir Gescheitheit

oder Verstand” (S. 113); ,Ich bin ganz durchdrungen von dem, was ich fiihle, nicht was ich
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versteh” (S. 114). Uber ihre Grofimutter Sophie von Laroche (Schriftstellerin der
Aufklarung und Empfindsamkeit) schreibt sie: ,Die Leute werfen ihr vor, sie sei
empfindsam, das stort mich nicht, im Gegenteil findet es Anklang in mir“ (S. 168).

Die Sterne werden von Arnim anders aufgefasst. Wahrend das lyrische Ich in Die
Nachtblume den Sternen klagt, weil er von Sehnsucht gequalt wird, kommuniziert Arnim
immer auf harmonische und fréhliche Weise mit ihnen, was der Gegensatz zwischen
Optimismus und Schwermut zeigt. Auf3erdem erfiillen sie jeden Wunsch (,,>>Willst du
was<<, sagen die Sterne, >>komm zu uns<<“ S. 343). Das lyrische Ich im Gedicht

beschwert sich zwar tiber sein Schicksal, aber nichts dndert.

Neue Liebe316

Herz, mein Herz, warum so frohlich,
So voll Unruh‘ und zerstreut,
Als kdm' iiber Berge selig

Schon die schone Friihlingszeit?

Weil ein liebes Madchen wieder
Herzlich an dein Herz sich drickt,
Schaust du fréhlich auf und nieder,

Erd‘ und Himmel dich erquickt.

Und ich hab‘ die Fenster offen,
Neu zieh in die Welt hinein
Altes Bangen, altes Hoffen!

Friihling, Friihling soll es sein!

Still kann ich hier nicht mehr bleiben,
Durch die Brust ein Singen irrt,
Doch zu licht ist’s mir zum Schreiben,

Und ich bin so froh verwirrt.

316 Eichendorff. Gedichte, S. 238.
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Also schlendr’ ich durch die Gassen,
Menschen gehen her und hin,
Weif nicht, was ich thu und lasse,

Nur, dass ich so gliicklich bin.

Wie der Titel angibt, hat das lyrische Ich sich neu verliebt und nur die Natur kann die
tiberwaltigende Kraft der Verliebtheit zum Ausdruck bringen. Anders als in Die
Nachtblume wird der Sprecher nicht so stark durch Sehnsucht gequalt. Stattdessen betont
er seine zerstreuten, aber gliicklichen Gefiihle. ,Herz“: Das erste Wort umfasst das Thema
des Gedichts und reprasentiert im positiven Zustand Liebe und Freude und steht im
negativen Zustand Symbol fiir Kummer und Sorgen. In Neue Liebe ist nur von der ersten
Bedeutung die Rede, obwohl der Ichsprecher sich nicht in einer friedvollen, ruhigen Lage
befindet, da sein Herz sowohl ,frohlich® als auch ,voll Unruh” und ,zerstreut” ist: Er hat
sich offensichtlich verliebt. Die ganze vierte Strophe zeigt Verliebtheit: Er kann nicht
stillsitzen, sein Herz singt, er kann sich auf nichts konzentrieren und er ist , froh verwirrt®.
Die Kliange (zahlreiche Assonanzen, Alliterationen und Parallelismen) evozieren
Frohlichkeit, die sein Herz singen lasst.

Die Berge sind die einzigen konkreten Naturphdnomene, die erwahnt werden, aber
genau deswegen werden seine Gefiihle bekraftigt. Berge sind weitaus die starksten und
standhaftesten Erscheinungen der Natur. Da der Frihling leicht iiber die Berge geschwebt
kommt, betrachtet er sie nicht als Hindernis, sondern als iberwindbar: Die Liebe besitzt
die Kraft Berge zu besiegen. Der Ichsprecher untergrabt die Idee eines Berges als
unerschiitterliches Symbol und evoziert auf diese Weise, dass er ,Berge versetzen“ kann.
Da er sie als ,selig” darstellt und also als prachtiges Phidnomen umschreibt, wird
aufderdem deutlich, dass er alles positiv sieht und die Verliebtheit ihn blind macht.

Auch Himmel und Erde driicken die Kraft der Verliebtheit aus: Wo auch immer er
hinschaut, er bekommt stiandig neue Energie und ob er nun mit fréhlichen (,auf) oder
mit ungliicklichen Situationen (,nieder”) in Kontakt gerdt, nichts kann ihm sein
Gliicksgefiihl rauben. Das ganze Weltall unterstiitzt ihn. Diese Weite erscheint auch im
generalisierenden Pronomen (,mein Herz“ hat er durch ,dein Herz“ ersetzt). Oder er
spricht sich selbst an, in der Hoffnung sich von seinen Gefilihlen distanzieren zu kénnen
und sie objektiv zu analysieren. Dieser Versuch scheitert aber, denn er bleibt zerstreut

und , froh verwirrt”.
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Er hat ,die Fenster offen“: Er steht fiir neue Moglichkeiten offen, ist bereit,
Abenteuer zu erleben und nach vorne zu schauen. Er will die Vergangenheit endgultig
hinter sich lassen und sich auf die Zukunft freuen, denn er bleibt nicht statisch beim
Fenster stehen: Er zieht neu in die Welt hinein. Er will einen Neuanfang ohne Vorurteile,
Angst und Erwartungen. Diese negativen Emotionen (,altes Bangen, altes Hoffen!")
verdrangt er und transformiert er in ,Friihling, Frithling soll es sein!“. Die Ausrufe
evozieren Enthusiasmus, Dynamik und Vitalismus und unterstiitzen den zentralen
Gedanken: Die neue Liebe scheint ihn nicht nur erquickt, sondern auch transformiert zu
haben. Die Kraft, iiber die die Liebe verfiigt, weist der Sprecher auch der Natur zu, da er

das Gefiihl von Verliebtheit anhand von Naturbildern dufiert.

Friuhlingsnacht317

Ueber‘n Garten durch die Lifte
Hort' ich Wandervogel ziehn,
Das bedeutet Frithlingsdiifte,

Unten fangt’s schon an zu bliihn.

Jauchzen mocht’ ich, méchte weinen,
Ist mir’s doch, als konnt’s nicht sein!
Alte Wunder wieder scheinen

Mit dem Mondesglanz herein.

Und der Mond, die Sterne sagen’s,
Und in Traumen rauscht’s der Hain,
Und die Nachtigallen schlagen’s:

Sie ist Deine, sie ist dein!

In Friihlingsnacht staunt das lyrische Ich tiber eine Erkenntnis, die ihn gliicklich macht: Er
spiirt eine wiedererwachte Leidenschaft. Der Titel umfasst die zwei Hauptthemen des
Gedichts: Der Friihling kiindigt den Neuanfang (Liebe) an und die Nacht fungiert als die

Zeit der Traume und Wiinsche, die das Unbewusste zutage treten lasst: Die Erkenntnis

317 Eichendorff. Gedichte, S. 239.
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der wiedererwachten Verliebtheit bekommt er nachts. Auf den ersten Blick dhnelt der
Inhalt Neue Liebe, denn das lyrische Ich beschreibt auch den herannahenden Friihling und
ist gliicklich verliebt. Der Ichsprecher in Neue Liebe erklart aber explizit, warum sein Herz
frohlich ist (,weil ein liebes Madchen wieder...“) und sagt ausdriicklich, dass er ,so
gliicklich“ ist, wahrend der Ichsprecher in Friihlingsnacht seine Gefiihle indirekt anhand
eines Natureingangs ausdriickt. Daneben liegt in Neue Liebe der Akzent auf die Gefiihle
vom Verliebtsein, wahrend hier das Wunder der wiedererwachten Verliebtheit zentral
steht. Aufderdem handelt das vorige Gedicht von einer neuen Liebe, wahrend in
Friihlingsnacht Leidenschaft hervorgehoben wird. Natur bleibt die beste Metapher, um
diese starken Gefiihle zu umschreiben. Zwar steht sie im Dienst des lyrischen Ichs,
dennoch wird sie auch verherrlicht, denn das Ich weist ihr eine wesentliche Funktion zu.

Die Sinne der Ichsprecher werden gereizt, denn er kann den Friihling (die Liebe)
fiihlen (,Liifte“), horen (,hort“), riechen (,Frithlingsdiifte“) und sehen (,,bliihn“), weshalb
die Korperlichkeit der Liebe akzentuiert wird. Die korperliche Liebe wird auch durch die
Wandervogel evoziert, die ,Frihlingsdiifte” involvieren und somit die Nahe der Geliebten
betonen und das lyrische Ich sehnsiichtig machen (,Unten fangt’s schon an zu blithn®).
Wie schon angedeutet, ist die Mischung von Religiositit und Erotik typisch fiir die
romantische Literatur und dies wird am besten durch den Garten veranschaulicht. Wie
die traditionelle Auffassung reprasentiert er ein Paradies, der Garten Eden, aber die
Bedeutung wird eingeschrankt: Hier fungiert er als locus amoenus, ein abgeschlossener
idyllischer Raum der Liebe.

Die Frihlingsgefithle fithren zu einem Geflihlsausbruch: Die chiastisch
dargestellten gegensatzlichen Gefiihle (,Jauchzen mdéchte‘ ich, méchte weinen®) weisen
auf das grofde Gliicksgefiihl hin, das der Ichsprecher selbst nicht fassen kann. Der
Mondglanz beleuchtet dies Gliicksgefiihl, bekraftigt die Romantik und introduziert die
Nacht. Gestirne (Mond und Sterne), Traume und Nachtigallen - alle Sinnbilder der Nacht-
beleuchten das Unterbewusste des lyrischen Ich und demzufolge sieht er ein, dass ,sie“
ihm gehort. In einer Exklamation, die eine zweifache Wiederholung umfasst, bestatigen
Himmel und Erde seine Leidenschaft.

Wie schon im Gedicht Die Nachtblume angedeutet, fungieren die Sterne anders als
in Die Glinderode: Es gibt einen Kontrast zwischen Melancholie bei Eichendorff und
Frohlichkeit bei Arnim. Aber hier klagt der Ichsprecher nicht iiber sein Schicksal, sondern

sprechen die Sterne ihn an und kiindigen sie eine fréhliche Botschaft an. Wie auch in
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Erwartung wird die Kommunikation einseitig dargestellt, wahrend zwischen Arnim und
den Sternen ein gegenseitiges Gesprach stattfindet.

Eine Ahnlichkeit mit dem Briefroman zeigt sich in der Vogelsymbolik. Obwohl es
im Gedicht Friihlingsnacht weniger explizit ist, bekommen Voégel, insbesondere
Nachtigallen, -wie bei Arnim- eine sexuelle Konnotation: Sie betonen die Korperlichkeit
der Liebe. Das Singen der Vogel erscheint auch im Reim und in den Klangen, die die

sehnstichtigen Gefiihle des lyrischen Ichs evozieren.

Mondnacht318

Es war, als hatt der Himmel
Die Erde still gekiisst,
Dass sie im Bliithen-Schimmer

Von ihm nun trdumen musst'.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Aehren wogten sacht,
Es rauschten leis die Wilder,

So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fliigel aus,
Flog durch die stillen Lande,

Als floge sie nach Haus.

Im Gedicht Mondnacht bringt Gott das Paradies auf Erde und somit wird auf die Schépfung
hingewiesen. Das Paradies, der zauberhafte idyllische Ort von Lieblichkeit, wird mit Natur
gleichgesetzt. Die Natur ist Spiegel des himmlischen Paradieses; sie ist der Geist Gottes,
der sich sichtbar manifestiert hat. Schellings zentrale These aus Ideen zu einer Philosophie
der Natur (1797) bildet den Kernpunkt des Gedichts: “Die Natur soll der sichtbare Geist,

der Geist die unsichtbare Natur sein”.31° Der Schoépfungsprozess wird als Kuss des

318 Eichendorff. Gedichte, S. 327-328.
319 Furst. Romanticism in Perspective, S. 93.
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Himmels dargestellt: Gott (der Himmel) hat die Natur (die Erde) mit Liebe geschaffen und
stellt so eine Verbindung und sogar ein Liebesverhaltnis zwischen den Beiden her.

Die physische Gestalt Gottes (Natur) wird in der zweiten Strophe hervorgehoben,
indem hier die Sinne evoziert werden: Man kann fiihlen (,Luft“), horen (die wogenden
Ahren und die rauschenden Wilder) und sehen (,sternklar). Die Luft reprisentiert die
gottliche Energie, den Atem beziehungsweise die Kraft Gottes, die Leben gibt. Dieser Atem
ist kraftig, aber sanftmiitig, denn er besitzt nicht nur die Kraft, die ganze Erde zu beriihren,
sondern auch die Fahigkeit, das auf eine zartliche Weise zu tun (,sacht”, ,leis“) und
demzufolge erscheint die Erde dem Ichsprecher idyllisch.

Mondnacht ist ein auffalliger Titel, da der Mond im ganzen Gedicht nicht erwahnt
wird. Auf diese Weise wird aber deutlich, dass es sich nicht um eine konkrete Landschaft
handelt, sondern um eine subjektive Empfindung, die wesentliche Charakteristik von
Erlebnislyrik. Obwohl der Mond nicht wie in den obigen Gedichten explizit die Funktion
vom romantischen Hintergrund bekommt, evoziert er auch hier Romantik, was in der
Metapher des Kusses veranschaulicht wird. Die Nacht symbolisiert -wie in Das Stdndchen,
Die Nachtblume und Friihlingsnacht- die Zeit des Unterbewussten: Die Dunkelheit der
Nacht verdiistert die sichtbare Welt beziehungsweise die angebliche Wirklichkeit und die
Sterne beleuchten Traume und Winsche. Da es sich nicht nur um eine Nacht handelt,
sondern um eine ,sternklare“ Mondnacht (der Mond und die Sterne sind sichtbar
anwesend), wird der Einfluss noch verstarkt: Alles, was der Sprecher unbewusst
empfindet, tritt zu Tage. Er hat das Traumbild beziehungsweise den Wunsch, die Natur zu
schiitzen, weil er dort Gott empfindet. Das Paradies soll auf Erde erhalten bleiben und
somit kann das Gedicht als ein Aufruf zum Naturschutz gelesen werden.

Wie so oft in Eichendorffs Gedichten hat auch Mondnacht mit einer
Naturbeschreibung angefangen und schlief3lich verschiebt sich der Akzent auf das
lyrische Ich. Die Seele als das hohere Ich des Sprechers, die nicht-materielle Quelle der
Gedanken, Gefiihlen und des hoheren Willens kommt aus dem Himmel (Gott) und fliegt
zur Erde (Natur), um die Gestalt eines physischen Korpers anzunehmen. So wie der
Himmel physische Gestalt angenommen hat, so wird die Seele in einen Korper
transformieren. ,Als floge sie nach Haus": Sie fliegt nicht wirklich nach Haus, aber weil
Gott von der Erde ein Paradies gemacht hat, empfindet der Ichsprecher die Erde als seine
Heimat. Das spirituelle Zuhause bleibt der Himmel, aber die Natur ist die greifbare

Heimat.
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Auch Arnim betrachtet die Natur als der Himmel in physischer Gestalt. Diese
Hinsicht erscheint vor allem in der Gartensymbolik: Der Garten ist ,der sichtbare Geist".
Wahrend die Konjunktive in Mondnacht angeben, dass die Erde nur eine Abspiegelung
vom Himmel ist, identifiziert Arnim die Natur mit Gott und basiert sich demzufolge auf
Schellings Philosophie: Natur ist ,dieses Ewige selbst“. So spiirt sie unter der Linde den
Heiligen Geist und entdeckt, dass Krauter (pars pro toto fiir die ganze Natur) aus dem Geist

geschaffen sind.
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Epilog: Naturschiitzer avant la lettre

Die Naturauffassung von Bettine von Arnim und Joseph von Eichendorff zeigt sowohl
Ahnlichkeiten als auch Differenzen. Die romantischen Autoren sind sich der
Bedeutsamkeit der Natur bewusst. Arnim ist Vorlduferin des 6kologischen Bewusstseins
und der Animal Studies. Sie ist sich der Tatsache bewusst, dass die Eingriffe der Menschen
und deren Lebensstil beziehungsweise Mentalitat die Umwelt schadigen. Animal Studies
untersuchen die Beziehung zwischen Tieren und Menschen, die ethischen Implikationen
dieser Verhaltnisse und ihre sozialen, politischen und 6kologischen Effekte in der Welt.320
Arnim erkennt die innere Seite der Natur und folgt somit Schellings Naturphilosophie.
Doch sie will sie nicht nur wissenschaftlich ergriinden, indem sie ihre Chiffreschrift
entschliisselt, um ihre Geheimnisse zu entdecken. Sie behandelt Baume, Tiere und Sterne
wie Menschen und deswegen projiziert sie menschliche Eigenschaften auf sie: Sie haben
Gefiihle, Gedanken und eine Seele. Arnim kntipft an Schellings Theorie an, aber zugleich
erneuert sie sie. Dies macht sie stindig; sie verwirft die Tradition nicht, sondern
transformiert sie mit ihrer eigensinnigen Interpretation. So verschiebt sie zum Beispiel
die Symbolik von Blumen und Végeln als Sinnbilder der Liebe zu Sinnbildern der
Leidenschaft.

Obwohl Eichendorffs Gedichten auf den ersten Blick nicht innovativ scheinen,
haben die immer wiederkehrenden Berge, Bachlein und Walder eine tiefere Bedeutung.
So beleuchtet das lyrische Ich den Kontrast zwischen Natur und Zivilisation (Der frohe
Wandersmann) und kritisiert somit das ,urbanisierte“ Leben. Indem der Ichsprecher in
Mondnacht Natur mit dem himmlischen Paradies vergleicht und sie als sein zu Hause
bezeichnet, kann er -wie Arnim- als ein Naturschiitzer avant la lettre betrachtet werden.
Die romantische Auffassung von Natur als Organismus erscheint weniger explizit als bei
Arnim, dennoch fiihrt sie ein Eigenleben und tibt Einfluss auf den Ichsprecher aus. Dieser
Einfluss verursacht verschiedene Gefiihle: Nostalgie und Freude oder Sehnsucht und
Leidenschaft, aber auch Schwermut und Bedrohung. Darin besteht der wesentliche
Unterschied mit Arnim: Fiir sie ist Natur (synonym mit dem Heiligen Geist, denn “die
Natur soll der sichtbare Geist, der Geist die unsichtbare Natur sein”321) ihr Geliebter, der

immer nur Freude hervorruft.

320 Wesleyan University. https: //www.wesleyan.edu/animalstudies/. Zuletzt aufgerufen am 20. Juni 2019.
321 Furst. Romanticism in Perspective, S. 93.
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Niederlandische Zusammenfassung

In deze paper werd de natuur bij de schrijfster Bettine von Arnim en de schrijver-dichter
Joseph von Eichendorff vergeleken. Hoewel ze beide tot de Duitse Romantiek gerekend
worden, hebben ze een andere visie. Van Arnim werd de briefroman Die Giinderode
(1840) onderzocht omdat ze in dat werk in bijna elke brief haar liefde voor de natuur
uitdrukt. Ze vlucht weg van de civilisatie om nieuwe energie op te doen. Dankzij haar
hoogsensitieve karakter kan ze met de natuurwezens communiceren. Bomen, dieren en
sterren geeft ze een stem: Het zijn zelfstandige organismen met gevoelens, gedachten en
ze bezitten een eigen wil. Daarnaast gaat ze tekeer tegen de ,filisters”, die hen als
levenloos bestempelen. In dat opzicht kan ze als “ecologisch bewust avant la lettre”
beschouwd worden. Ze heeft aandacht voor het innerlijke karakter van de natuur, maar
onderzoekt haar ook op een wetenschappelijke manier. Zo ontdekt ze haar wijsheid, geeft
haar een voorbeeldfunctie en beschouwt haar als haar leermeester.

Eichendorffs poézie heeft een andere toon. Van die dichter werden acht gedichten
geanalyseerd (Der frohe Wandersmann, Im Herbst, Das Stdndchen, Erwartung, Die
Nachtblume, Neue Liebe, Friihlingsnacht en Mondnacht). Het eerstgenoemde gedicht komt
uit de categorie “Wanderlieder” (“Trekkersliederen”), het laatstgenoemde uit “Geistliche
Gedichte” (“Geestelijke gedichten”) en de andere uit ,Frithling und Liebe” (“Lente en
Liefde”). De klemtoon ligt dus op de Ilaatste categorie, omdat natuur hier
alomtegenwoordig is en toch aanzienlijke verschillen toont. Zo ervaart het lyrische ik haar
soms als een bedreiging en soms veroorzaakt ze nostalgie en vreugde. Ze wordt als de
beste metafoor beschouwd om verlangen, passie en verliefdheid uit te drukken. Enkel zij
kan het “onbeschrijfelijke” verwoorden. In de andere twee gedichten wordt natuur als
godsgeschenk beschouwd. In Der frohe Wandersmann ligt het accent op het contrast
tussen civilisatie en natuur en bekritiseert het lyrische ik de “urbanisatie”. In Mondnacht
ziet de spreker haar zelfs als de concrete spiegel van het paradijs, als zijn Heimat (want
natuur en mens hebben een gemeenschappelijke oorsprong, “das Absolute” volgens

Schelling) en hij doet een oproep om haar te beschermen.
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